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S�àOWO WST�	PNE

Od wydania pierwszego tomu ��wiat�áa i ciemno��ci up�áyn�
-
�áo jedena��cie lat. W tym czasie seria powi�
kszy�áa si�
 o dwa 
kolejne zbiory artyku�áów oraz dwie obszerne monograÞ e po-
��wi�
cone ezoteryzmowi w kulturze rosyjskiej. Gda��ski zespó�á 
doczeka�á si�
 tak�*e powo�áania oÞ cjalnej pracowni badawczej. 
Laboratorium Niedogmatycznej Duchowo��ci kontynuuje pra-
ce rozpocz�
te na pocz��tku lat dziewi�
�üdziesi��tych w Zak�áadzie 
Literatury Rosyjskiej Uniwersytetu Gda��skiego. Zakres prowa-
dzonych bada�� znacznie poszerzy�á si�
 od czasu pierwszego wy-
dania ezoterycznej serii. Ju�* nie tylko motywy okultystyczne 
w literaturze rosyjskiej prze�áomu XIX i XX wieku stanowi�� ob-
szar zainteresowa�� mi�
dzypokoleniowej grupy naukowców, do 
której – tradycyjnie – nale�*�� zarówno do��wiadczeni badacze, 
jak i m�áodzi adiunkci i doktoranci pochodz��cy z ró�*nych o��rod-
ków w Polsce. Coraz cz�
��ciej badania dotycz�� zjawisk kultury 
wspó�áczesnej, obejmuj��c zagadnienia zwi��zane z obecno��ci�� 
idei hermetycznych i im pokrewnych w sztukach plastycznych, 
teatrze, kinie, muzyce, literaturze popularnej, a tak�*e innych 
formach kultury masowej. 

Czwarty tom ��wiat�áa i ciemno��ci proponuje kolejn�� w�
-
drówk�
 po wci���* jeszcze niezbadanych obszarach niekonfe-
syjnej duchowo��ci. Tym razem rozpoczynamy od najnowszej 
literatury powszechnej, czerpi��cej inspiracje z tradycji europej-
skiego modernizmu. Wolumin otwieraj�� dwa szkice, po��wi�
-
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cone ezoterycznym w��tkom w literaturze popularnej prze�áomu 
XX/XXI wieku: Wspó�áczesna powie���ü okultystyczna oraz Ezo-
teryczny aspekt metamorfozy wampira i wilko�áaka w wybra-
nych utworach najnowszej rosyjskiej literatury popularnej. Po-
dejmuj�� one problem przemian formalnych i ideowych, jakim 
w ostatnich dziesi�
cioleciach podlega�á literacki paradygmat 
ezoteryczny, ukszta�átowany na prze�áomie XIX i XX stulecia. 
Irena Fija�ákowska-Janiak aktualizuje i u��ci��la deÞ nicj�
 powie-
��ci okultystycznej oraz dokonuje przegl��du wspó�áczesnych 
dzie�á tego gatunku. Katarzyna Arciszewska si�
ga po motyw 
wampira, który analizuje pod k��tem ezoterycznych paralel i �(ró-
de�á, maj��cych wp�áyw na najnowsze wcielenia popkulturowego 
krwiopijcy. Szkice po��wi�
cone wybranym aspektom prozy in-
spirowanej ezoteryzmem (przede wszystkim gnoz��, naukami 
hermetycznymi, alchemi�� i kaba�á��) k�áad�� nacisk na specyÞ czne 
cechy dwudziestowiecznych, powracaj��cych cyklicznie rene-
sansów nauk tajemnych. Ostatnia fala, odnotowana u schy�áku 
minionego stulecia (i trwaj��ca nadal), zaowocowa�áa ogromn�� 
liczb�� powie��ci eksploatuj��cych tradycyjne w��tki inicjacyjne 
w nowy, nieoczekiwany sposób. Cz�
���ü z tych utworów osi��-
gn�
�áa szczyty na listach bestsellerów, nierzadko by�áa ekranizo-
wana i, zgodnie z zamierzeniami autorów, przynios�áa im wielk�� 
popularno���ü, staj��c si�
 tym samym istotn�� cz�
��ci�� kultury ma-
sowej. 

Trzy kolejne artyku�áy zbioru zosta�áy po��wi�
cone literaturze 
rosyjskiej pierwszych dekad XX wieku. O ezoterycznych inspi-
racjach w twórczo��ci Michai�áa Bu�áhakowa traktuje praca Anny 
Chudzi��skiej-Parkosadze pt. �F�b�o�Z�b�e �;�m�e�]�Z�d�h�\ �d�Z�d �f�b�k�l�b�q�_-
�k�d�b�c �i�b�k�Z�l�_�e�v. Bezpo��redni�� kontynuacj�� bada�� podj�
tych 
przed laty, gdy powstawa�áo gda��skie laboratorium, s�� szkice 
o Srebrnym Wieku. Andriej Bie�áy, wzorcowy wtajemniczony 
tej epoki, obecny by�á we wszystkich tomach ��wiat�áa i ciem-
no��ci. Tym razem ma�áo znane teksty rosyjskiego symbolisty 
zosta�áy omówione w artykule pt. Motywy ezoteryczne w „No-
tatkach z podró�*y” Andrieja Bie�áego. Pisarz, a wraz z nim ple-
jada przedstawicieli modernizmu, pojawia si�
 tak�*e w szkicu 
Rosyjska Atlantyda. Mit o zaginionym kontynencie, wpisuj��cy 



9S�áowo wst�
pne

si�
 w teozoÞ czn�� koncepcj�
 ewolucji, zaw�áadn���á wyobra�(ni�� 
epoki i znalaz�á swoje odzwierciedlenie w licznych utworach 
Niko�áaja Gumilowa, Konstantina Balmonta, Walerija Briuso-
wa, Wiaczes�áawa Iwanowa, Dmitrija Mierie�*kowskiego, Iwana 
Bunina i wielu innych pisarzy. 

Katastrofa Atlantydy, jako jeden z kluczowych motywów li-
teratury Srebrnego Wieku, wp�áyn�
�áa tak�*e na ówczesne malar-
stwo rosyjskie. Artyku�á ZoÞ i Krasnopolskiej-Wesner W poszu-
kiwaniu pra�(róde�á. Antyk w twórczo��ci Lwa Baksta podejmuje 
temat ezoterycznych inspiracji w pracach rosyjskiego artysty, 
wskazuj��c na szereg ideowych powi��za�� �á��cz��cych Baksta 
z symbolistami zaanga�*owanymi w studia nad naukami tajem-
nymi. 

Tom zamyka szkic po��wi�
cony sztuce kina. Z moderni-
stycznych korzeni wyrasta twórczo���ü Mayi Deren, awangardo-
wej artystki urodzonej w Kijowie, której dzie�áo Þ lmowe anali-
zuje Diana Obole��ska w artykule zatytu�áowanym Maya Deren. 
Wszystko jest wtajemniczeniem, czyli rzecz ogl��dana przez pry-
zmat nawiedzenia. W eseju tym �á��cz�� si�
 ��cie�*ki duchowych 
poszukiwa�� europejskich modernistów oraz do��wiadczenia po-
wojennej awangardy. 

Karolina Rutecka 
Monika Rzeczycka
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IRENA FIJA�àKOWSKA-JANIAK
Uniwersytet Gda��ski

WSPÓ�àCZESNA POWIE���û OKULTYSTYCZNA

*

Temat Wspó�áczesna powie���ü okultystyczna prowokuje wie-
le pyta��, problemów, wymaga komentarzy i u��ci��le��. Dotycz�� 
one w pierwszym rz�
dzie sposobu pojmowania okultyzmu 
i ezoteryzmu, traktowanych tu jako poj�
cia synonimiczne, wy-
mienne i u��ci��laj��ce1. Powtarzaj��c za Maciejem B. St�
pniem, 
mo�*na powiedzie�ü, �*e ezoteryzm (ezoteryka) to ogó�á tre��ci Þ lo-
zoÞ czno-religijnych, których sens i znaczenie s�� celowo ukryte 
tak, �*e nie mo�*na ich zrozumie�ü ani prawid�áowo odczyta�ü bez 
wskazówek znawców tych tre��ci lub ich autorów. Okultyzm 
za�� oznacza „wszystkie i ka�*d�� z tradycji ezoterycznych, które 
nak�áaniaj�� do zdobywania i praktycznego stosowania wiedzy 
tajemnej”2. Jerzy Prokopiuk dodaje, �*e ezoteryka, czyli okul-
tyzm, jest to najstarsza wiedza tajemna, która przybra�áa trzy 
zasadnicze formy: gnozy, zmierzaj��cej do poznania Bóstwa 
i ��wiata duchowego; mistyki, przez mi�áo���ü �á��cz��c�� cz�áowieka 
z Bóstwem zamieszka�áym w jego sercu; magii, obiecuj��cej nam 

1 Tytu�á pracy móg�áby brzmie�ü Wspó�áczesna powie���ü ezoteryczna, gdyby nie 
istnia�áa ju�* tradycyjna nazwa gatunku – powie���ü okultystyczna. W. Ostrowski, 
Powie���ü okultystyczna, w: S�áownik rodzajów i gatunków literackich, pod red. 
G. Gazdy i S. Tynieckiej-Makowskiej, Kraków 2006, s. 577–583.
2 Zob. M. St�
pie��, Poszukiwacze prawdy. Wolnomularstwo i jego tradycja, Lu-
blin 2000, s. 17.
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moc-panowanie, z pomoc�� Boga lub jego przeciwników, nad 
��wiatem dusz i cia�á ludzkich i pozaludzkich3. 

 Najwa�*niejsz�� i wyj��ciow�� kwesti�� niniejszej pracy jest 
próba odpowiedzi na pytanie: czy we wspó�áczesnej rzeczy-
wisto��ci literackiej, w chaotycznej wielo��ci zjawisk, w kultu-
rze masowej, d���*��cej do globalizacji i uzyskania wszystkimi 
mo�*liwymi sposobami statusu bestsellera, istnieje klasyczna 
powie���ü okultystyczna, inaczej ezoteryczna, zwana te�* niegdy�� 
maso��sk��, a w najszerszym kontek��cie – inicjacyjn��4? Upra-
wiana by�áa ona przez tak znanych twórców jak Edward Geor-
ge Bulwer-Lytton (Zanoni, 1842), Józef Dzieko��ski (S�
dziwoj, 
1845), Tadeusz Mici��ski (Nietota 1910, Xi��dz Faust 1913), Gus -
tav Meyrink (Golem, 1915; Anio�á zachodniego okna, 1927), 
Herman Hesse (Demian, 1919; Podró�* na Wschód, 1932), Mir-
cea Eliade (Tajemnica doktora Honigbergera, 1940)5 i wielu 

3 Idea ta rozwijana jest w pracach J. Prokopiuka zebranych w tomy: Nieba 
i piek�áa. Okultyzm, mistyka i demonologia, Gdynia 2001; Labirynty herezji, 
Warszawa 1999 i ��cie�*ki wtajemniczenia. Gnosis aeterna, Warszawa 2000. 
Wykorzystane zosta�áy równie�* pogl��dy N. Bierdiajewa: �G. �;�_�j�^�y�_�\, �L�\�h�j�q�_-
�k�l�\�h �b �f�b�k�l�b�d�Z. �H�d�d�m�e�v�l�b�a�f �b �f�Z�]�b�y, �\: �G. �;�_�j�^�y�_�\, �K�f�u�k�e �l�\�h�j�q�_�k�l�\�Z, 
http://vehi.net/; G. Meyrinka: �=. �F�Z�c�j�b�g�d, �H�d�d�m�e�v�l�b�a�f, �\: http://www.beth.
ru; P. Grzonki, Oko za��wiatów. Struktury symboliczne mitologii infernalnych, 
Kraków 1998. 
4 W. Ostrowski, Powie���ü okultystyczna... Powie��ci�� maso��sk�� nazywa po-
wie���ü okultystyczn�� J. Krzy�*anowski w: Neoromantyzm polski 1890–1918, 
Wroc�áaw 1971. Nazwa ta mo�*e przede wszystkim dotyczy�ü literatury polskiej, 
albowiem, jak uzmys�áawia Prokopiuk, „Fala idei i praktyk okultystycznych 
dotar�áa do Polski wraz z powsta�áym na prze�áomie XVII i XVIII wieku wol-
nomularstwem – bur�*uazyjnym ruchem parareligijno-etycznym i spo�áecznym, 
zwi��zanym z deistycznymi ideami o��wiecenia, który wywodzi�á si�
 ze ��rednio-
wiecznych bractw murarzy-budowniczych katedr, jak równie�* z okultystycz-
nych stowarzysze�� XVII wieku, takich jak na przyk�áad ró�*okrzy�*owcy” (Nieba 
i piek�áa…, s. 15). Z kolei powie���ü okultystyczna jako inicjacyjna istnieje w to-
mie prac Z problemów prozy – Powie���ü inicjacyjna, pod red. W. Gutowskiego 
i E. Owczarz, Toru�� 2003. Wszystkie zagadnienia zwi��zane z poetyk�� i Þ lozoÞ �� 
powie��ci okultystycznej zosta�áy omówione w monograÞ i Moniki Rzeczyckiej, 
Wtajemniczenie. Ezoteryczna proza rosyjska ko��ca XIX–pocz��tku XX wieku, 
Gda��sk 2010.
5 T. Mici��ski, Nietota. Ksi�
ga tajemna Tatr, Warszawa 2004; idem, Xi��dz Faust, 
oprac. tekstu, przyp. i pos�á. W. Gutowski, Kraków 2008; J. Dzieko��ski, S�
dzi-
woj, Szkic o �*yciu i twórczo��ci, napisa�á, tekst oprac. i przyp. opatrzy�á A. Gro-
madzki, Warszawa 1974; E. Bulwer-Lytton, Zanoni. Korzystam z rosyjskiego 
przek�áadu, http://www.lib.ru/ (Zanoni); G. Meyrink, Golem, przek�á. A. Lange, 
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popularnych niegdy�� pisarzy, z Joris-Karlem Huysmansem 
i Augustem Strindbergiem na czele6. „Hermetyzm, spirytyzm, 
okultyzm i teozoÞ a zajmowa�áy w tym czasie kluczowe miejsce 
w ��wiatopogl��dzie autora Do Damaszku” – pisa�á Jan Balbierz 
w pracy po��wi�
conej Strindbergowi7. Wiedza tajemna sta�áa si�
 
mod�� literack��, która ogarn�
�áa ca�á�� Europ�
, szczególne miejsce 
znalaz�áa w Rosji prze�áomu XIX i XX wieku, epoce, która na 
bazie zw��tpienia w sens istniej��cego ��wiata sprzyja�áa poszu-
kiwaniom ��wiat�áa ukrytej wiedzy i rozwojowi praktyk okulty-
stycznych. Wymieni�ü tu nale�*y Wier�
 Kry�*anowsk�� (Roche-
ster), Wsiewo�áoda So�áowjowa, Jewdokij�
 Nagrodsk��, Michai�áa 
Albowa, Aleksieja Ska�ádina, Michai�áa Kuzmina8, a tak�*e wielu 
poetów, Þ lozofów czy malarzy9. Zosta�áy wówczas sformu�áowa-
ne podstawowe wyznaczniki tego typu prozy. 

�àód�(–Wroc�áaw 2004 (Der Golem, 1914); H. Hesse, Podró�* na Wschód, przek�á. 
J. Prokopiuk, Warszawa 2004 (Die Morgenlandfahrt); idem, Demian. Dzieje 
m�áodo��ci Emila Sinclera, przek�á. M. Kurecka, Warszawa 1990 (Demian. Die 
Geschichte von Emil Sinclairs Jugend); M. Eliade, Tajemnica doktora Honig-
bergera, przek�á. I. Kania, Kraków 1983 (Secretul doctorului Honigberger).
6 J.K. Huysmans, La-Bas. Korzystam z przek�áadu na j�
zyk rosyjski: 
�@.�D. �=�x�b�k�f�Z�g�k, �;�_�a �^�g�Z, �i�_�j�_�\�h�^ �<. �D�Z�k�i�Z�j�h�\�Z, �F�h�k�d�\�Z 2006 (Là-bas, 1891); 
A. Strindberg, Inferno, przek�á. M. Kalinowski, Warszawa 1999 (Inferno, 1898). 
W. Montyhert, Atlantyda i Agharta, Warszawa 1985 (pierwsze wydanie: 1935).
7 J. Balbierz, Nowy kosmos. Strindberg, nauka i znaki, Gda��sk 2008, s. 20. 
8 �<.�B. �D�j�u�`�Z�g�h�\�k�d�Z�y (�J�h�q�_�k�l�_�j), �W�e�b�d�k�b�j �`�b�a�g�b. �F�Z�]�b, �l. 1, �F�h�k�d�\�Z 2001; 
eadem, �=�g�_�\ �[�h�`�b�c, �l. 2, �F�h�k�d�\�Z 2001. Twórczo���ü Kry�*anowskiej omówiona 
zosta�áa przez Tadeusza Klimowicza w pracy Poszukuj��cy, nawiedzeni, op�
ta-
ni. Z dziejów spirytyzmu i okultyzmu w literaturze rosyjskiej, Wroc�áaw 1992; 
W. So�áowjow, Magowie, Wielki Ró�*okrzy�*owiec, (�<. �K�h�e�h�\�v�_�\, �<�h�e�o�\�u, �<�_�e�b-
�d�b�c �J�h�a�_�g�d�j�_�c�p�_�j, 1898) J. Nagrodska (�?. �G�Z�]�j�h�^�k�d�Z�y), M. Albow (�F. �:�e�v-
�[�h�\, �N�b�e�b�i �N�b�e�b�i�h�\�b�q, 1885; �>�_�g�v �^�Z �g�h�q�v, 1890–1903, �\: �;�b�[�e�b�h�l�_�d�Z �F�Z�d-
�k�b�f�Z �F�h�r�d�h�\�Z, http://www.lib.ru/); A. Ska�ádin (�: . �K�d�Z�e�^�b�g, �K�l�j�Z�g�k�l�\�b�y �b 
�i�j�b�d�e�x�q�_�g�b�y �G�b�d�h�^�b�f�Z �K�l�Z�j�r�_�]�h, 1917, �\: �;�b�[�e�b�h�l�_�d�Z �F�Z�d�k�b�f�Z �F�h�r�d�h-
�\�Z); O. Berdnyk, Puchar Amrity, przek�á. A. Galis, Warszawa 1971 (�Q�Z�r�Z �:�f�j�•-
�l�b, 1989). O rosyjskiej literaturze i okultyzmie pisali: �G. �;�h�]�h�f�h�e�h�\, �J�m�k�k�d�Z�y 
�e�b�l�_�j�Z�l�m�j�Z �g�Z�q�Z�e�Z XX �\�_�d�Z �b �h�d�d�m�e�v�l�b�a�f, �F�h�k�d�\�Z 1999; M. Rzeczycka, op. 
cit.; T. Klimowicz, op. cit.
9 Gnoza, okultyzm, hermetyzm, wolnomularstwo by�áy obiektem zainteresowa�� 
i fascynacji modernistów rosyjskich: Andrieja Bie�áego, Wiaczes�áawa Iwano-
wa, Walerija Briusowa, Maksimiliana Wo�áoszyna, Aleksandra Dobrolubowa, 
Niko�áaja Gumilowa, W�áadimira Chodasiewicza, Niko�áaja Bierdiajewa, Piotra 
Uspienskiego, Niny Berberowej, Anny Minc�áowej i wielu innych. Zob. prace 
Moniki Rzeczyckiej, El�*biety Biernat, Diany Obole��skiej, Katarzyny Arci-
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Najbardziej istotnym, wr�
cz nieodzownym, wymogiem 
by�áo wpisanie w struktur�
 tekstu okultystycznego systemu Þ lo-
zoÞ czno-religijnego, okre��laj��cego pogl��d na ��wiat, na rzeczy-
wisto���ü. Okultyzm uznawa�á istnienie trzech ��wiatów: ducho-
wego, astralnego i Þ zycznego, czyli rzeczywisto��ci widzialnej 
i niewidzialnej. Powie���ü po��wi�
cona by�áa problemom wynika-
j��cym z okultystycznej koncepcji rzeczywisto��ci, z istnienia 
interwencji w doczesne �*ycie istot nale�*��cych do ��wiata niewi-
dzialnego. Akcja w tego typu powie��ciach rozgrywa�áa si�
 wi�
c 
dwutorowo: w ��wiecie do��wiadczenia zmys�áowego i w ��wiecie 
niewidzialnych magicznych si�á i istot duchowych. By�áa w nich 
suponowana my��l, �*e cz�áowiek mo�*e uzyska�ü w�áadz�
 kszta�áto-
wania rzeczywisto��ci, je��li pozna prawa i si�áy rz��dz��ce ��wiatem 
widzialnym i niewidzialnym oraz rozwinie w�áasn�� wol�
. Osi��-
gn���ü to mo�*e na drodze wtajemniczenia, inicjacji10. ��wiatopo-
gl��dowym celem inicjacji jest d���*enie do �áadu, do kosmosu, 
do nous. Powie���ü maso��ska, odmiana powie��ci okultystycznej, 
ilustrowa�áa odziedziczon�� po ró�*okrzy�*owcach wolnomularsk�� 
dewiz�
 „Ordo ab Chao”. Misterium magnum, fazy transmuta-
cji, to jest procesu zmierzaj��cego do uzyskania kamienia Þ lozo-
Þ cznego, by�áy niczym innym jak metaforycznym okre��leniem 
owej drogi wtajemniczenia, psychicznego i umys�áowego przy-
gotowania do stanu doskona�áo��ci ��wiata i cz�áowieka. Oprócz 
okultystycznej powie��ci sensu stricto istnia�áy powie��ci okulty-
styczne sensu largo, zbli�*one do modelowej formy, posiadaj��ce 
tylko niektóre cechy tej powie��ci. Nazwa�ü je mo�*na powie��cia-
mi paraokultystycznymi lub formami wykorzystuj��cymi kod 
powie��ci okultystycznej. Ich lista jest bardzo d�áuga, a reprezen-
tuj�� j�� takie arcydzie�áa jak Pami�
tnik znaleziony w Saragossie 
Jana Potockiego, Lata nauki i Lata w�
drówki Wilhelma Meistra 
J.W. Goethego, Rosyjskie noce i Kosmorama W�áadimira Odo-

szewskiej, wchodz��ce w sk�áad tomów z serii ��wiat�h i ciemno���ü, które wydaje 
Wydawnictwo Uniwersytetu Gda��skiego, Gda��sk 2001, 2006, 2009; w tomie 
Wokó�á wizji i fascynacji Srebrnego Wieku pod red. M. Rzeczyckiej i F. Apa-
nowicza, Gda��sk 2008; tak�*e w: „�G�h�\�h�_ �e�b�l�_�j�Z�l�m�j�g�h�_ �h�[�h�a�j�_�g�b�_”, �‹  39 
(1999), �‹  51 (2001), �G. �;�h�]�h�f�h�e�h�\, op. cit., T. Klimowicz, op. cit.
10 Przy okre��laniu wyznaczników powie��ci okultystycznej wykorzystano pogl��-
dy W. Ostrowskiego, w: S�áownik rodzajów..., s. 577–583.
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jewskiego, Henryk von Ofterdingen Novalisa, Popio�áy Stefana 
�)eromskiego, Srebrny go�á��b Andrieja Bie�áego, Ognisty anio�á 
Walerija Briusowa, Inferno i Dziennik okultystyczny Augu-
sta Strindberga, Czarodziejska góra Tomasza Manna, Puchar 
Amrity O�áesia Berdnyka i Hipnotyzer Lecha Majewskiego11. 
W czasach wspó�áczesnych najcz�
��ciej mamy do czynienia w�áa-
��nie z literatur�� paraokultystyczn��.

Odpowied�( na postawione pytanie o dzisiejsz�� sytuacj�
 
powie��ci okultystycznej jest trudna przede wszystkim ze 
wzgl�
du na to, i�* powie���ü wspó�áczesna, to jest prze�áomu XX 
i XXI stulecia, nie sta�áa si�
 jeszcze zjawiskiem historycznym, 
znajduje si�
 in statu nascendi. Nadal jest ona pod znacznym 
wp�áywem literatury postmodernistycznej, obÞ cie korzysta 
z jej trwa�áych zdobyczy: wielogatunkowo��ci, intertekstual-
no��ci, metatekstowo��ci, p�áynno��ci form, dysponowania do-
wolnymi ��rodkami estetycznymi, stylistycznymi, wysokimi 
i niskimi, z wielowymiarowo��ci semantycznej, czy tworzenia 
wyimaginowanych ��wiatów. Przy czym czyni to na swój ma-
sowy, marketingowy sposób. Nadrz�
dn��, estetyczn��, a wr�
cz 
etyczn�� kategori�� programow�� wspó�áczesnej literatury sta�á si�
 
bestseller, który przybra�á charakter okre��lenia gatunkowego, 
prowokuj��cego pisarzy do wykorzystywania efektów rynko-
wych, dostosowywania si�
 do masowego gustu i do usprawie-
dliwiania topiki kiczu – na��ladownictwa, pretensjonalno��ci, 
efekciarstwa, uproszcze��, przede wszystkim ��wiatopogl��do-
wych, my��lowych, wyszukanej intrygi, sensacyjno��ci. Ju�* 
w 1973 roku Bradley Pearson, bohater powie��ci Iris Murdoch 
11 J. Potocki, R�
kopis znaleziony w Saragossie, oprac. L. Kukulski, Warsza-
wa 1965 (Manuscrit trouvé à Saragosse, 1805); J.W. Goethe, Lata nauki Wil-
helma Meistra, Lata w�
drówek Wilhelma Meistra, przek�á. P. Chmielowski, w: 
J.W. Goethe, Dzie�áa wybrane w czterech tomach, pod red. J. Jakubowskiego 
i A. Milskiej, Warszawa 1956, t. IV (Wilhelm Meisters Lehrjahre, 1795/1796; 
Wilhelm Meisters Wanderjahre, 1821), �<. �H�^�h�_�\�k�d�b�c, �J�m�k�k�d�b�_ �g�h�q�b, �E�_�g�b�g-
�]�j�Z�^ 1975 (�D�h�k�f�h�j�Z�f�Z, �\: �J�m�k�k�d�b�_ �g�h�q�b, 1843); S. �)eromski, Popio�áy, War-
szawa 2001; A. Bie�áy, Srebrny go�á��b. Opowie���ü w siedmiu rozdzia�áach, przek�á. 
S. Pollak, Warszawa 1987 (�K�_�j�_�[�j�y�g�u�c �]�h�e�m�[�v. �I�h�\�_�k�l�v �\ �k�_�f�b �]�e�Z�\�Z�o, 
1909–1910); W. Briusow, Ognisty anio�á, przek�á. E. Wassongowa, Warszawa 
1981 (�H�]�g�_�g�g�u�c �Z�g�]�_�e, 1908); T. Mann, Czarodziejska góra, przek�á. J. �àukow-
ski, Warszawa 2000 (Der Zauberberg, 1924); O. Berdnyk, op. cit.; L. Majew-
ski, Hipnotyzer, Pozna�� 2003.
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Czarny Ksi���*�
, obwieszcza�á, �*e napisa�á swój jedyny bestsel-
ler, okre��laj��c tym samym sytuacj�
 tego zjawiska we wspó�á-
czesnym ��wiecie:

S�� tu bez w��tpienia elementy prymitywnego dramatu, 
„fantastyczne” zdarzenia, o których pro��ci ludzie tak 
si�
 lubi�� dowiadywa�ü. I przyznaj�
, �*e w zwi��zku z tym 
przypad�áo mi a�* nazbyt du�*o miejsca na pierwszych 
stronach gazet.12

Po zapoznaniu si�
 z ogromnym dorobkiem prozatorskim 
literatury powszechnej mo�*na zauwa�*y�ü, �*e powie���ü okul-
tystyczna przetrwa�áa albo te�* odrodzi�áa si�
 w dwóch podsta-
wowych formach: p o w i e��c i  p a r a o k u l t y s t y c z n e j, 
odwo�áuj��cej si�
, czasami tylko poprzez gr�
, do kodu litera-
tury ezoterycznej i p o w i e��c i  o k u l t y s t y c z n e j  d l a 
m �áo d z i e�*y  (dla m�áodego czytelnika). W krytyce literatura 
ta nazywana bywa „ksi���*kami o czarodziejach i pseudometaÞ -
zyczn�� tandet��” 13. Faktem jest, �*e do tego typu literatury nale�*y 
cykl o Harrym Potterze J.K. Rowling, Zaginiony symbol Dana 
Browna, a tak�*e Wahad�áo Foucaulta Umberto Eco, Ekslibris 
Rossa Kinga i wiele powie��ci Borisa Akunina14. Spraw�
 kom-

12 I. Murdoch, Czarny ksi���*�
, przek�á. K. Tarnowska, Warszawa 1995, s. 7 (The 
Black Prince, 1973).
13 S�áowa P. Kofty u�*yte w Pergamin i polityka – recenzji ksi���*ki Rossa Kinga 
Ekslibris w biuletynie Empiku.
14 J.K. Rowling, Harry Potter i kamie�� Þ lozoÞ czny, przek�á. A. Polkowski, 
Pozna�� 2000 (Harry Potter and the Philosopher’s Stone, 1997); eadem, Harry 
Potter i Komnata Tajemnic, przek�á. A. Polkowski, Pozna�� 2000 (Harry Potter 
and the Chamber of Secrets, 1998); eadem, Harry Potter i wi�
zie�� Azkabanu, 
przek�á. A. Polkowski, Pozna�� 2001 (Harry Potter and the Prisoner of Azkaban, 
1999); eadem, Harry Potter i Czara Ognia, przek�á. A. Polkowski, Pozna�� 2001 
(Harry Potter and the Goblet of Fire, 2000); eadem, Harry Potter i Zakon Fe-
niksa, przek�á. A. Polkowski, Pozna�� 2004 (Harry Potter and the Order of the 
Phoenix, 2003); eadem, Harry Potter i Ksi���*�
 Pó�ákrwi, przek�á. A. Polkowski, 
Pozna�� 2006 (Harry Potter and the Half-Blood Prince, 2005); eadem, Harry 
Potter i Insygnia ��mierci, przek�á. A. Polkowski, Pozna�� 2008 (Harry Pot-
ter and the Deathly Hallows, 2007); D. Brown, Zaginiony symbol, przek�á. 
Z. Ko��ciuk, Warszawa 2010 (The Lost Symbol, 2009); R. King, Ekslibris, 
przek�á. W. Brydak, Pozna�� 2007 (Ex-libris, 1998); B. Akunin, Azazel, przek�á. 
J. Czech, Warszawa 2003 (�:�a�Z�a�_�e�v, 1998); idem, Lewiatan, przek�á. M. Bucha-
lik, Warszawa 2003 (�E�_�\�b�Z�n�Z�g, 1998). 
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plikuje jeszcze obecna moda na formy wielogatunkowe, a po-
wie���ü paraokultystyczna wchodzi w maria�* z ró�*nymi narracja-
mi, przede wszystkim ze wspó�áczesn�� powie��ci�� historyczn��, 
sensacyjn�� i fantasy15.

Podstawowym przedmiotem i celem badawczym stanie si�
 
wi�
c powie���ü okultystyczna dla m�áodego czytelnika jako najbar-
dziej utrzymana w konwencji literatury ezoterycznej. Niemniej 
ze wzgl�
du na znaczenie we wspó�áczesnej kulturze twórczo��ci 
Umberto Eco i Dana Browna nieodzownym wydaje si�
 omó-
wienie wykorzystania przez nich powie��ci paraokultystycznej 
do o��mieszenia spiskowej teorii dziejów16 i paranoidalnego 
sposobu my��lenia, jak równie�* do propagowania znaczenia 
wolnomularstwa dla historii i rozkwitu Stanów Zjednoczonych, 
do apoteozy narodu ameryka��skiego. Tematem kolejnej powie-
��ci Browna sta�áo si�
 bowiem poszukiwanie zaginionego S�áowa, 
symbolu, b�
d��cego podstaw�� tajemnej wiedzy, doktryny Þ lozo-
Þ cznej masonerii.

* *

Zainteresowanie gnoz��, hermetyzmem, ezoteryzmem, mi-
styk�� �*ydowsk��, kaba�á��, systemami my��lowymi masonerii, 
tajemn�� wiedz�� templariuszy, ró�*okrzy�*owców, alchemików, 
Johnem Dee, Hermesem Trismegistosem, Cagliostrem zawsze 
by�áo obecne w twórczo��ci naukowej, semiotycznej, historycz-

15 P. Ackroyd, Golem z Limehouse, przek�á. E. Kraskowska, Pozna�� 1996 (Dan 
Leno and the Limehouse Golem, 1994); Dom doktora Dee, przek�á. E. Kras-
kowska, Pozna�� 1999 (The House of Doctor Dee, 1993); Hawksmoor, przek�á. 
Z. Gieniewski, Pozna�� 2004 (Hawksmoor, 1985); G. Giner, Tajemnica lo�*y, 
przek�á. A. Walulik, Warszawa 2009 (El secreto de la logia, 2006); R. King, 
Ekslibris...; I. Falcones, Katedra w Barcelonie, przek�á. M. P�áachta, Warszawa 
2007 (La catedral del mar, 2006); N. Stephenson, �)ywe srebro. Cykl barokowy, 
t. 1–3 przek�á. W. Szypu�áa, Warszawa 2005 (Quicksilver. Volume One of The 
Baroque cycle, 2003). 
16 Spiskowa teoria dziejów to jeden z najpopularniejszych motywów wspó�ácze-
snej literatury. Styl, arsena�á chwytów literatury masowej, który zyska�á uznanie 
czytelników i – co gorsza – pisarzy, zosta�á zaproponowany przez Roberta Shea 
i Roberta Wilsona w powie��ci Oko w piramidzie, przek�á. K. Kar�áowska, Pozna�� 
1994. Motto do Ksi�
gi pierwszej tej powie��ci brzmi: „Historia ��wiata jest histo-
ri�� wojen mi�
dzy tajnymi stowarzyszeniami”.
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nej, Þ lozoÞ cznej, kulturologicznej, i w ko��cu tak�*e w literac-
kiej Umberto Eco17. Jest on przecie�* autorem prac W poszuki-
waniu j�
zyka uniwersalnego, Czytanie ��wiata, Od drzewa do 
labiryntu. Studia historyczne o znaku i interpretacji18, powie��ci 
Wahad�áo Foucaulta i Cmentarz w Pradze19.

Wahad�áo Foucaulta ukaza�áo si�
 w 1988 roku i by�áo trze-
ci��, po Imieniu ró�*y i Wyspie dnia poprzedniego20, powie��ci�� 
znakomitego uczonego, ��wiatowej s�áawy semiotyka. Mimo �*e 
okrzykni�
te bestsellerem Imi�
 ró�*y sta�áo si�
 wydarzeniem lite-
rackim, które zadecydowa�áo o obliczu postmodernizmu i kultu-
ry masowej, to Wahad�áo Foucaulta stanowi o literackim i inte-
lektualnym talencie profesora z Bolonii. Jest to tekst szczególny 
i jedyny w swoim rodzaju, bogaty w tre��ci, przede wszystkim 
naddane, ró�*norodne idee, znaki i sensy, tendencje satyryczne 
i prze��miewcze, skierowane na tropienie absurdu, braku zdro-
wego rozs��dku i paranoicznego sposobu my��lenia, które mo�*e 
by�ü zjawiskiem bardzo niebezpiecznym dla jednostek i gro�(nym 
dla dziejów ��wiata. Prócz tego, co sta�áo si�
 ju�* pewn�� tradycj�� 
w twórczo��ci Eco, dzie�áo mia�áo ilustrowa�ü pogl��dy semiotycz-
ne, Þ lozoÞ czne i koncepcje teoretyczno-literackie autora wyra-
�*one w pracy Interpretacja i nadinterpretacja21. Pisarz pokaza�á, 

17 D. Schiffer, Umberto Eco. Labirynt ��wiata. BiograÞ a, przek�á. A. Szyma��ski, 
Warszawa 2001; P. Bondanella, Umberto Eco. Semiotyka, literatura, kultura 
masowa, przek�á. M. Markowski, Kraków 1997.
18 U. Eco, W poszukiwaniu j�
zyka uniwersalnego, przek�á. W. Soli��ski, Gda��sk–
Warszawa 2002; Czytanie ��wiata, przek�á. M. Wo�(niak, Wydawnictwo Znak, 
Kraków 1999; Od drzewa do labiryntu. Studia historyczne o znaku i inter-
pretacji, przek�á. G. Jurkowlaniec, M. Surma-Gaw�áowska, J. Szymanowska 
i A. Zawadzki, Warszawa 2009; Mi�
dzy k�áamstwem a ironi��, przek�á. M. Wo�(-
niak, Kraków 2004; Sztuka i pi�
kno w ��redniowieczu, przek�á. M. Kimula, 
M. Olszewski, Kraków 2006; Superman w literaturze masowej. Powie���ü po-
pularna mi�
dzy retoryk�� a ideologi��, przek�á. J. Gniewska, Warszawa 1996; 
Wymy��lanie wrogów i inne teksty okoliczno��ciowe, przek�á. A. Go�á�
biowska 
i T. Kwiecie��, Pozna�� 2011.
19 U. Eco, Wahad�áo Foucaulta, przek�á. A. Szymanowski, Warszawa 1993, 
frontyspis (Il pendolo di Foucault, 1988); idem, Cmentarz w Pradze, przek�á. 
K. �)aboklicki, Warszawa 2010 (Il cimitero di Praga, 2010).
20 U. Eco, Imi�
 Ró�*y, przek�á. A. Szymanowski, Warszawa 1987 (Il nome della 
rosa, 1980); idem, Wyspa dnia poprzedniego , przek�á. A. Szymanowski, War-
szawa 1995 (L’isola del giorno prima, 1994).
21 U. Eco, wspó�áautor R. Rorty, Interpretacja i nadinterpretacja, przek�á. T. Bie-
ro��, Kraków 1996.
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jak nadinterpretacja mo�*e doprowadzi�ü najm��drzejsz�� nawet 
my��l do absurdu, co zobrazowa�á w�áa��nie przez odwo�áanie si�
 
do kodu powie��ci okultystycznej. 

��rodków zapo�*yczonych z nauk tajemnych jest tu niezmier-
nie du�*o. Przede wszystkim s�� to motta zaczerpni�
te z dzie�á ka-
balistów, alchemików, ezoteryków, ��redniowiecznych uczonych, 
templariuszy, ró�*okrzy�*owców, masonów, które otwieraj�� za-
równo ca�áo���ü tekstu, jak i ka�*d�� z jego stu dwudziestu cz�
��ci. 
Ksi�
g�
 inicjuj�� dwa motta. Pierwsze ze s�áynnego dzie�áa Heinri-
cha Corneliusa von Nettesheim De occulta philosophia, 3,65:

Dla was jedynie, synowie wiedzy i m��dro��ci, napisa-
li ��my to dzie�áo. Badajcie ksi�
g�
, skupcie si�
 na tym 
zamiarze, które rozproszyli��my po wielu miejscach, 
to za��, co zakryli��my w jednym miejscu, ods�áonili��my 
w innym, aby zosta�áo zrozumiane przez wasz�� m��-
dro���ü.22

Drugie z Raymonda Smullyana, 500 B.C., 1.3.8:

Zabobon przynosi nieszcz�
��cie.23

Te dwa kluczowe przes�áania nawzajem si�
 uzupe�ániaj��, sta-
nowi��c kontekst my��lowy i fabularny powie��ci. 

Pierwsza strona tekstu zasadniczego równie�* zosta�áa opatrzo-
na mottem, tym razem w j�
zyku hebrajskim, bez t�áumaczenia 
i bez podania �(ród�áa, zatem tylko dla wtajemniczonych. Motto to 
funkcjonuje w dziele tak jak wiele tekstów �áaci��skich i greckich 
wprowadzonych w struktur�
 powie��ci na zasadzie kryptogramów. 
Czytelnik („syn wiedzy i m��dro��ci”), od którego wiele si�
 wyma-
ga, musi zada�ü sobie trud i sam przet�áumaczy�ü tekst, rozwi��za�ü 
zagadk�
, znale�(�ü �(ród�áo, odczyta�ü sens. W ko��cu dowiaduje si�
, 
�*e ma do czynienia z Kaba�á�� luria��sk�� rabbiego Izaaka Lurii, za-
pisan�� przez jego ucznia Chaima Vitala24. Nast�
pne cytaty wzi�
-

22 U. Eco, Wahad�áo…, frontyspis. W dalszej cz�
��ci pracy b�
d�
 opiera�ü si�
 na 
tym wydaniu i podawa�ü stronice na ko��cu cytatów; idem, Cmentarz...
23 U. Eco, Wahad�áo..., frontyspis.
24 Pomoc�� mo�*e s�áu�*y�ü przek�áad rosyjski, w którym t�áumacz naruszy�á koncepcj�
 
przyj�
t�� przez autora i poinformowa�á adresata, �*e ma do czynienia z Kaba�á�� lu-
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te zosta�áy z Johanna Valentina Andreae, autora manifestu Brac-
twa Ró�*okrzy�*owców i symbolicznej powie��ci Alchemiczne 
za��lubiny Christiana Rosenkreutza roku 1459, z Parzivala (IX, 
477) Wolframa von Eschenbacha, Franciszka Bacona – pisarza 
i Þ lozofa, z Paracelsusa – szesnastowiecznego lekarza i farma-
ceuty, Giordano Bruno – w�áoskiego Þ lozofa i maga, z Dantego 
i jego Boskiej Komedii, Papusa – przywódcy Zakonu Martyni-
stów, Eliphasa Levi’ego – historyka magii, z Talmudu, komen-
tarzy do Sefer Jecira, z wolnomularskiej konstytucji, a równie�* 
z El Golem J.L. Borgesa, Blaisa Cendrarsa, Woody’ego Allena 
czy Aforyzmów Stanis�áawa Jerzego Leca („Nie obiecuj sobie za 
wiele po ko��cu ��wiata”25). W utworze pojawiaj�� si�
 nazwiska 
templariuszy, ró�*okrzy�*owców, alchemików, okultystów, ma-
sonów. Spotka�ü tu mo�*na Hermesa Trismegistosa, Christiana 
Rosencreutza, Nostradamusa, Johna Dee, Roberta Fludda, de 
Maistre’a, �)yda Wiecznego Tu�áacza, Cagliostra, Jelen�
 B�áawat-
sk��, Eugene’a Sue, Aleistera Crowleya, a obok nich Napoleona, 
Mussoliniego, Lenina, Marksa, Hitlera i wielu innych znacz��-
cych dla dziejów ��wiata i ludzi. Zamieszczone s�� tu równie�* 
spisy tajemnych stowarzysze�� (s. 268), ló�* maso��skich i sekt 
(s. 425). S�� tu te�* szczególne, magiczne nazwy topograÞ czne: 
Agartha, Tamor, Arabia Felix, Jerozolima, Arkadia, Province. 
Unosi si�
 genius loci Z�áotej Pragi, Aleksandrii, Tybingi, Rzy-
mu, Pary�*a, Mediolanu, Moskwy i Petersburga, a nawet Mal-
borka i Gda��ska. Towarzysz�� im stare mapy, znaki graÞ czne, 
ryciny, rysunki kabalistyczne. 

Wszystko tu jest aluzj��, cytatem, tekstem w tek��cie, tajem-
n�� wiedz��. Na przyk�áad Notatki Belba, jednego z g�áównych 
protagonistów powie��ci Eco, zapisane s�� na komputerze lat 
osiemdziesi��tych XX wieku, który nazwa�á on AbulaÞ ��. Nazwa 
zosta�áa zapo�*yczona od nazwiska �*yj��cego w XIII wieku Abra-
hama AbulaÞ i, twórcy doktryny kaba�áy profetycznej, w której 
rozwin���á sztuk�
 kombinatoryczn�� imion26. Notabene, nazwisko 

ria��sk�� rabbiego Izaaka Lurii zapisan�� przez jego ucznia, Chaim Vitala. �M. �W�d�h, 
�F�Z�y�l�g�b�d �N�m�d�h, �i�_�j�_�\�h�^ �?. �D�h�k�l�x�d�h�\�b�q, �K�Z�g�d�l-�I�_�l�_�j�[�m�j�] 2005, �k. 10.
25 U. Eco, Wahad�áo..., s. 53.
26 G. Scholem, Abraham AbulaÞ a i kaba�áa profetyczna, w: idem, Mistycyzm 
�*ydowski i jego g�áówne kierunki, Warszawa 2007; L. Trepp, �)ydzi, naród, histo-
ria, religia, Warszawa 2009.
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drugiego bohatera i narratora zarazem – Casaubon – jest te�* 
przywo�áaniem znanej postaci ze ��wiata okultyzmu. Meric Ca-
saubon opublikowa�á w 1659 roku dzienniki doktora Dee27. 

S�� tu te�* fragmenty Gemary, rabinicznych dyskusji to-
czonych wokó�á Talmudu, podstawy Gematrii i siedemdzie-
si��t dwie permutacje imienia Boga IHVH. Najwa�*niejsze 
jest jednak to, �*e tom, licz��cy w polskim wydaniu sze���üset 
czterdzie��ci siedem stron, inicjuje rysunek przedstawiaj��cy 
kabalistyczne Drzewo �)ycia wzi�
te z Sefer Jecira (Ksi�
gi 
Stworzenia) – podstawowej ksi�
gi mistycyzmu �*ydowskie-
go28. Dziesi�
�ü seÞ rotów wyra�(nie podzielonych na trzy trójce, 
które symbolizuj�� duchowy ��wiat ludzko��ci, daje zarazem ob-
raz objawionego i niesko��czonego Boga – Ejn Sof. Pierwsza 
trójca przedstawia si�áy boskie, Tor�
, druga trójca ma wp�áyw 
na ��wiat dusz i moralny porz��dek, trzecia – dzia�áa na ��wiat 
widzialny, na przyrod�
. 

Drzewo �)ycia z Sefer Jecira nie tylko pe�áni funkcj�
 graÞ cz-
nego ozdobnika frontyspisu, lecz jest czym�� znacznie wi�
cej 
– podstawow�� osi�� kompozycyjn�� powie��ci. Kolejne cz�
��ci 
Wahad�áa Foucaulta nosz�� tytu�áy wzi�
te z Sefer Jecira, a za-
tem: Keter, Chochma, Bina, Chesed, Gewura, Tiferet, Necach, 
Hod, Jesod, a�* po Malkut. Sefer Jecira jest podstawowym spo-
iwem �á��cz��cym ró�*ne wymiary tekstu – literacki, historyczny, 
metatekstowy, semiotyczny, Þ lozoÞ czny – w jedn�� ca�áo���ü29. 
W trakcie lektury okazuje si�
, �*e ta w�
drówka od Keter, Mona-
dy, pierwszej przyczyny do Królestwa, do Malkut jest równie�* 
procesem inicjacji w ��wiat wiedzy i m��dro��ci trzech g�áównych 
bohaterów: Belby, Casaubona i Diotalleviego. W poszczegól-
nych rozdzia�áach istniej�� bezpo��rednie odwo�áania do znacze�� 
kabalistycznego Drzewa �)ycia, zaznaczone jest przej��cie boha-

27 By�á te�* Isaac Casaubon (1559–1614), uczony, profesor, dzia�áa�á we Francji 
potem w Anglii, który opublikowa�á z w�áasnymi komentarzami Swetoniusza, 
Polibiusza, Teofrasta.
28 Polskie t�áumaczenie: Ksi�
ga Jecirah. Klucz do kaba�áy, przek�á. ze starohe-
brajskiego, wprow. i koment. M. Prokopowicz, Warszawa 1994; G. Scholem, 
Abraham…; L. Trepp, �)ydzi...
29 Mo�*na te�* spotka�ü si�
 ze zdaniem, �*e wszystkie wymiary tekstu Eco �á��cz�� 
w jedn�� ca�áo��ci dwie metafory: Wahad�áo i kabalistyczne Drzewo seÞ rotów: 
P. Bondanella, Umberto Eco...
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terów od jednej seÞ roty do drugiej. Na przyk�áad rozdzia�á pierw-
szy ko��czy si�
 takim zdaniem: 

Nu�*e, ma duszo – powiedzia�áem sobie – nie my��l ju�* 
o M��dro��ci, szukaj wsparcia w Wiedzy. (s. 15)

Ca�áa pierwsza cz�
���ü, zatytu�áowana Keter, ko��czy si�
 za�� 
takim ust�
pem:

Diotallevi powiedzia�á mi, �*e pierwsz�� seÞ r�� jest Ke-
ter, Korona, pocz��tek, pierwotna pustka. Stworzy�á 
najpierw punkt, który sta�á si�
 My��l��, i tam nakre��li �á 
wszystkie Þ gury… By�á i nie by�á, zamkni�
ty w imieniu 
i wymykaj��cy si�
 imieniu, a jedynym jego nazwaniem 
by�áo jeszcze „Kto?”, czyste pragnienie, „by zosta�ü 
nazwany imieniem… Na pocz��tku nakre��li �á znaki 
w aurze, mroczny �*ar doby�á si�
 z jego najtajniejszej 
g�á�
bi jako bezbarwna chmura, która daje kszta�át temu, 
co bezkszta�átne, a ledwie zacz�
�áa si�
 rozszerza�ü, w jej 
��rodku sformu�áowa�áo si�
 �(ród�áo p�áomieni, które wyla-
�áy si�
, by o��wietli�ü ni�*sze seÞ roty, coraz ni�*sze, a�* po 
Królestwo. 

Ale by�ü mo�*e w tym simsum, w tym cofni�
ciu, 
w tej samotno��ci – mówi�á Diotallevi – tkwi�áa ju�* obie-
tnica tikkum, obietnica powrotu. (s. 24)

Sefer Jecira staje si�
 równie�* podstawowym elementem 
semantycznym tekstu, czynnikiem tworz��cym sens dzie�áa, 
okre��laj��cym jego ��wiatopogl��d. Jest ona równie�* t�� zagubion�� 
Ksi�
g��, zagubionym S�áowem, w której ukryta zosta�áa tajemna 
wiedza poszukiwana przez hermetystów, okultystów, maso-
nów:

Ksi�
g�
 trzeba odczytywa�ü, ledwie poruszaj��c war-
gami, w ma�áej ruderze w getcie, gdzie dzie�� po dniu 
uczysz si�
 pochyla�ü g�áow�
 i porusza�ü r�
kami sztywno 
przywartymi do bioder, mi�
dzy za�� t�� r�
k��, która trzy-
ma Ksi�
g�
, a t��, która odwraca jej karty, nie powinno 
by�ü prawie odst�
pu, je��li za�� zwil�*ysz palec, winiene�� 
unosi�ü go pionowo do warg, jakby�� kruszy�á prza��ny 
chleb, bacz��c, by nie spad�á ani jeden okruch. S�áowo 
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prze�áyka si�
 bardzo powoli, rozpu��ci�ü je i z�áo�*y�ü na 
nowo mo�*esz jedynie, je��li pozwolisz, by roztopi�áo si�
 
na j�
zyku, uwa�*aj��c, by nie wyplu�ü go na kaftan, je-
��li bowiem jaka�� litera wyparuje, zrywa si�
 ni�ü, która 
mia�áa po�á��czy�ü ci�
 z wy�*szymi seÞ rot. Temu w�áa��nie 
po��wi�
ci�á �*ycie Abraham AbulaÞ a, podczas gdy wasz 
��wi�
ty Tomasz trudzi�á si�
, by odnale�(�ü Boga, krocz��c 
swoimi pi�
cioma ��cie�*kami. Hokmath ha-Zeruf by�áo 
nauk�� zmieniania uk�áadu liter i jednocze��nie nauk�� 
oczyszczania serc. Mistyczna logika, ��wiat liter i wpra-
wianie ich w wir niesko��czonych permutacji to ��wiat 
szcz�
��liwo��ci, nauka przestawiania to muzyka my��li. 
Bacz jednak, by�� porusza�á si�
 powoli i ostro�*nie, al-
bowiem twoja maszyna mo�*e da�ü ci oszo�áomienie, nie 
za�� ekstaz�
. (s. 38)

Eco ukaza�á, �*e Ksi�
ga zawiera�áa wiedz�
 na temat matema-
tyki, sposobu wykorzystania z�áotej liczby P’, silni, permuta-
cji, prostoty liczenia, dost�
pnej dzisiaj maszynom cyfrowym. 
Trzeba koniecznie doda�ü, �*e obecno���ü takiej Ksi�
gi jest nie-
odzownym motywem powie��ci okultystycznej, tej sensu stricto 
i tej sensu largo, o czym b�
dzie jeszcze mowa w dalszej cz�
��ci 
pracy.

Wszystkie te cytaty, teksty, permutacje, znaki graÞ czne, 
przytoczenia z minionego okultystycznego czasu przerwane zo-
staj�� zwi�
z�áym, krótkim i dosadnym pierwszym zdaniem czasu 
tera�(niejszego powie��ci. Umieszczone w oddzielnej linijce jest 
ono jakby tekstem samym w sobie:

I wtedy zobaczy�áem Wahad�áo. (s. 9)

Jest to zdanie tej samej natury co Czechowowskie didaskalia 
(„Na ��cianie wisi strzelba”), które zawsze s�� zapowiedzi�� wy-
darze�� rozstrzygaj��cych, brzemiennych w skutki, ostatecznych. 
U Eco zdanie to jest równie�* pierwszym znakiem, sygna�áem 
wprowadzenia do przestrzeni ��wiata przedstawionego powie-
��ci templariuszy, ró�*okrzy�*owców, satanistów, poszukiwaczy 
��wi�
tego Graala, których aktualni spadkobiercy, zgodnie z Pla-
nem, wyznaczaj�� spotkanie w noc letniego przesilenia 1984 
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roku pod Wahad�áem w Paryskim Muzeum Sztuki i Techniki. 
Tym samym w struktur�
 ��wiatopogl��dow�� tekstu wprowadzona 
zostaje spiskowa teoria dziejów. Sytuacja jest ��mieszna, para-
noidalna i absurdalna, a zarazem tragiczna, bo wszyscy, którzy 
staj�� na drodze maniakom, zwolennikom teorii spisku – z �*ydo-
masoneri�� i Protoko�áami M�
drców Syjonu w tle – gin��.

Na kodzie powie��ci okultystycznej opiera si�
 równie�* ostat-
nia powie���ü Dana Browna Zaginiony symbol, daleki klon dzie�áa 
Umberto Eco. Przywo�áuj��c opini�
 Krzy�*anowskiego, �*e po-
wie���ü okultystyczna to powie���ü maso��ska, tekst Browna mo�*-
na jednoznacznie tak okre��li �ü. W literaturze rosyjskiej powsta-
�áy wzorcowe powie��ci maso��skie: Masoni (1880) Aleksieja 
Pisiemskiego i Wolnomularz (1937) Michai�áa Osorgina30. By�áy 
one wyk�áadni�� Þ lozoÞ i, symboliki, obrz�
dowo��ci, systemu or-
ganizacyjnego masonerii, pokazywa�áy jej pozytywny wp�áyw na 
�*ycie, ��wiatopogl��d, osobowo���ü cz�áonków, to znaczy – Braci. 
Ameryka��ski pisarz wzbogaci�á ten w��tek o wymiar sensacyj-
ny. Na skutek dzia�áalno��ci szale��ca podszywaj��cego si�
 pod 
masona, los Stanów Zjednoczonych, ��wiata i wolnomularstwa 
zawis�á na w�áosku. Przeciwdzia�áa�á b�
dzie temu, oczywi��cie, Ro-
bert Langdon.

Powie���ü Browna inicjuj�� trzy wst�
pne teksty (w przypadku 
Kodu Leonarda da Vinci by�áo ich dwa): motto, Fakty i Prolog. 

Motto brzmi: 

�)y�ü w ��wiecie, nie rozumiej��c jego sensu, to jak b�á��-
ka�ü si�
 po wielkiej bibliotece, nie dotykaj��c ksi���*ek.

Odwieczna wiedza tajemna

Brown nie podaje autora tej sentencji, chocia�*, jak utrzy-
muje Simon Cox31, jest ono kulturze ameryka��skiej znane. 
Odwieczna wiedza tajemna jest bowiem ksi���*k�� o ezotery-
zmie i okultyzmie ameryka��skiego mistyka, Þ lozofa i history-

30 �: . �I�b�k�_�f�k�d�b�c, �F�Z�k�h�g�u. �J�h�f�Z�g �\ �i�y�l�b �q�Z�k�l�y�o, �\: �K�h�[�j�Z�g�b�_ �k�h�q�b�g�_�g�b�c 
�\ �^�_�\�y�l�b �l�h�f�Z�o, �l. 8–9, �F�h�k�d�\�Z 1959; �F. �H�k�h�j�]�b�g, �<�h�e�v�g�u�c �d�Z�f�_�g�s�b�d, 
Paris 1937.
31 S. Cox, przy wspó�ápracy E. Davies, S. Davies, M. Foster, J. Harvey, I. Robert-
son i A. Trump, Odczytuj��c Zaginiony symbol, przek�á. M. Szyma��ski, Pozna�� 
2010, s. 120.
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ka Manly P. Halla (1901–1990)32. Napisa�á j�� w dwudziestym 
pi��tym roku �*ycia, staj��c si�
 postaci�� s�áawn�� i wp�áywow��. To 
wtedy Hall zaprzyja�(ni�á si�
 z Niko�áajem Roerichem, rosyjskim 
mistykiem, malarzem i pisarzem. Wspóln�� p�áaszczyzn�� ich za-
interesowa�� sta�áa si�
 okultystka Jelena B�áawatska, twórczyni 
ruchu teozoÞ cznego. Hall i Roerich, jak pisze Cox, obracali 
si�
 w wy�*szych sferach, a plotka g�áosi, �*e to w�áa��nie oni byli 
autorami pomys�áu, by Wielka Piecz�
�ü Stanów Zjednoczonych 
ozdobi�áa projekt nowego banknotu jednodolarowego. Wyko-
rzystano w ten sposób jej rewers, przedstawiaj��cy Oko Opatrz-
no��ci, unosz��ce si�
 nad niedoko��czon�� piramid��33. Dolar jako 
najbardziej rozpowszechniony dokument maso��ski zosta�á rów-
nie�* wykorzystany w powie��ci Browna. Przy jego pomocy Ka-
therina Solomon w taksówce próbuje konspiracyjnie pokaza�ü 
Robertowi Langdonowi miejsce ukrycia w Waszyngtonie ma-
so��skiej tajemnicy.

Kolejnym, wst�
pnym, typowym dla powie��ci Browna 
elementem struktury tekstu, jest cz�
���ü zatytu�áowana Fakty. 
W przypadku Kodu Leonarda da Vinci wywo�áa�áy one ostr�� re-
akcj�
 Ko��cio�áa i Opus Dei. Pisarzowi trudno by�áo udowodni�ü, 
�*e ta cz�
���ü utworu równie�* nale�*y do ��wiata Þ kcji literackiej. 
Niemniej w Zaginionym symbolu autor powtórzy�á ten chwyt 
i jako fakty podane zosta�áy nast�
puj��ce informacje:

W 1991 roku w sejÞ e dyrektora CIA umieszczono 
dokument, który spoczywa tam bezpiecznie do dzi��. 
Tajemniczy tekst zawiera wzmianki o pradawnym por-
talu i nieznanym miejscu znajduj��cym si�
 pod ziemi��. 
Jest w nim równie�* zdanie: Zosta�áo to gdzie�� ukryte.

Wszystkie instytucje pojawiaj��ce si�
 na kartkach 
tej ksi���*ki istniej�� naprawd�
, m.in. masoni, Invisible 
College, Biuro Bezpiecze��stwa, SMSC oraz Instytut 
Bada�� Noetycznych. 

32 Korzystam z wydania rosyjskiego tej ksi���*ki: �F.�I . �O�h�e�e, �W�g�p�b�d�e�h�i�_�^�b�q�_-
�k�d�h�_ �b�a�e�h�`�_�g�b�_ �f�Z�k�h�g�k�d�h�c, �]�_�j�f�_�l�b�q�_�k�d�h�c, �d�Z�[�[�Z�e�b�k�l�b�q�_�k�d�h�c �b �j�h�a�_�g-
�d�j�_�c�p�_�j�h�\�k�d�h�c �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�h�c �n�b�e�h�k�h�n�b�b, �F�h�k�d�\�Z–�K�I�[. 2003.
33 S. Cox, op. cit. Pisze on te�*, �*e Hall w 1934 roku za�áo�*y�á Towarzystwo Bada�� 
FilozoÞ cznych w Los Angeles, na dziedzi��cu gmachu umieszczona jest tabli-
ca: „Dedykowane poszukiwaczom prawdy wszystkich czasów”. Mie��ci si�
 tam 
najwi�
kszy ksi�
gozbiór staro�*ytnej m��dro��ci, ezoteryki i okultyzmu.
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Prawdziwe s�� równie�* wszystkie rytua�áy, dzie�áa 
sztuki i pomniki, o których wspominam.34

Powie���ü zaczyna si�
 od obrz�
du po��wi�
cenia w Domu 
��wi��tyni tajemniczego masona w arkany trzeciego stopnia 
wolnomularstwa – Mistrza, wed�áug trzystopniowej, najbar-
dziej tradycyjnej skali wtajemniczenia. Obecnie odziedziczona 
po ró�*okrzy�*owcach skala obejmuje trzydzie��ci trzy stopnie. 
W powie��ci Browna ten najwy�*szy stopie�� posiadaj��: uczony 
Peter Solomon, architekt Kapitolu Warren Bellami, Dziekan 
katedry wielebny doktor Collin Galloway i Isabel Sato, szefo-
wa CIA, czyli osoby niezmiernie wa�*ne i znacz��ce dla USA. 
Dla tworzonego w powie��ci obrazu masonerii ameryka��skiej 
istotny jest nast�
puj��cy fragment Prologu:

Adept podniós�á wzrok i spojrza�á na dostojn�� posta�ü 
w bia�áej szacie, która przed nim sta�áa. Czcigodny wiel-
ki Mistrz. Ten dobiegaj��cy sze���üdziesi��tki m�
�*czyzna 
by�á symbolem Ameryki, cz�áowiekiem uwielbianym, 
silnym i nies�áychanie bogatym. Jego niegdy�� czarne 
w�áosy ca�ákiem posiwia�áy, a twarz sugerowa�áa b�áysko-
tliwy intelekt i w�áadz�
 sprawowan�� przez d�áugie lata. 
(s. 15)

Tak rozpocz�
ta fabu�áa najnowszej powie��ci Browna pe�ána jest 
dynamiki, wy��cigu z czasem (akcja trwa w ci��gu jednej nocy) 
i ze ��mierci��, zagadkowych poczyna�� tajemniczego przest�
pcy 
(wyst�
puj��cego w ró�*nych postaciach, przebraniach i nazwi-
skach – Mal’akh, Andros Darcios, doktor Christofer Abanddon, 
Zachary), dzia�áalno��ci CIA, masonów i Roberta Langdona, który 
znowu wci��gni�
ty zosta�á w niesamowite wydarzenia i sprawy. 
Aby uratowa�ü przyjaciela – Petera Salomona, wykona�ü rozkazy 
CIA (bo zagro�*one jest bezpiecze��stwo kraju, a nawet ��wiata), 
Langdon musi odczyta�ü maso��skie symbole, takie jak D�áo�� Ta-
jemnic, Piramida, Circumpunct, Magiczny kwadrat, Gwiazda 
Dawida (Piecz�
�ü Salomona); zinterpretowa�ü fresk Constantina 
Brumidiego Apoteoza Waszyngtona (1865), znajduj��cy si�
 w ko-

34 D. Brown, Zagubiony symbol..., s. 12. Wszystkie cytaty podawane s�� wed�áug 
tego wydania.
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pule rotundy Kapitolu; przedstawi�ü znaczenia zawarte w mie-
dziorycie Albrechta Dürera Melancholia I, który sta�á si�
 ostatnio 
modnym tekstem malarskim, wykorzystywanym w twórczo��ci 
literackiej, Þ lozoÞ cznej, kulturoznawczej35. 

Brown sam musia�á du�*o czasu po��wi�
ci�ü na zapoznanie si�
 
ze zjawiskiem zwanym masoneri��, by obdarowa�ü Langdona 
dosy�ü du�*�� wiedz�� na ten temat, szczególnie ods�áoni�ü pewne 
tajemnice wolnomularstwa ameryka��skiego. Jako twórca best-
sellerów, literatury globalnej, przedstawi�á fakty i zagadnienia 
w sposób uproszczony, efekciarski, popularny. Powie���ü mo�*-
na wi�
c uzna�ü za literatur�
 okultystyczn�� czy te�* maso��sk�� dla 
czytelnika masowego, a przede wszystkim m�áodego odbiorcy. 

* * *

Podstaw�
 ogl��du i interpretacji powie��ci okultystycznej 
dla m�áodego czytelnika stanowi�ü b�
d�� przede wszystkim takie 
utwory jak: Alchemik (1988) Paulo Coelho, Alchemik (2007) 
Michaela Scotta, Harry Potter (1997–2007) J.K. Rowling, 
najwi�
kszy sukces wydawniczy w dziejach literatury dzieci�
-
cej i literatury w ogóle; m�áodzie�*owe powie��ci Carlosa Ruiza 
Zafóna; teksty zaliczane do Kanonu fantasy: Gwiezdny py�á 
i Nigdzieb��d�( Neila Gaimana, cykl Dzieci Lampy (Dzieci Lam-
py i D�*inn Faraona, Dzieci Lampy i królowa Babilonu, Dzieci 
Lampy i kobra królewska) P.B. Kerra, Zaginiony dziennik In-
diany Jonesa, Eliksir Paracelsusa Alexandre’a Alexandra, oraz 
wiele innych uwzgl�
dnionych w formie kontekstu36. 
35 R. Klibarsky, E. Panofsky, F. Sal, Saturn i Melancholia. Studia z historii, 
Þ lozoÞ i, przyrody, medycyny, religii oraz sztuki, Kraków 2009; R. Burton, Ana-
tomia melancholii, przek�á. T. S�áawek, w: „Literatura na ��wiecie” 1995, nr 3. 
Ca�áy ten numer po��wi�
cony jest melancholii (nie tylko Dürera). 
36 P. Coelho, Alchemik, przek�á. B. St�
pie��, A. Kowalewski, Warszawa 1995 
(O alquimista); M. Scott, Alchemik. Sekrety nie��miertelnego Nicholasa Fla-
mela, przek�á. H. Baltyn, Warszawa 2008 (The Alchemyst: The Secrets of the 
Immortal Nicholas Flamel, 2007); J.K. Rowling, seria: Harry Potter; C.R. Za-
fón, Marina, przek�á. K. Okrasko, C.M. Casas, Warszawa 2009 (Marina, 1999); 
idem, Ksi���*�
 mg�áy, przek�á. K. Okrasko, C.M. Casas, Warszawa 2010 (El prín-
cipe de la niebla, 1993); idem, Pa�áac Pó�ánocy, przek�á. K. Okrasko, C.M. Casas, 
Warszawa 2011 (El palacio de la medianoche, 1994); idem, ��wiat�áa wrze��nia, 
przek�á. K. Okrasko, C.M. Casas, Warszawa 2011 (Las luces de septiembre, 
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Niegdy�� tak�� literatur�
 nazywano dzieci�
c�� lub m�áodzie�*o-
w��, w której istnia�áy Alicja w Krainie Czarów, Przygody Pio-
trusia Pana, Czarnoksi�
�*nik ze Szmaragdowego Grodu (Cza-
rodziej z Oz w wersji Þ lmowej), Szkar�áatne �*agle, Biegn��ca 
po falach, Pan Samochodzik i templariusze, a nawet W�áadca 
much37. W dzisiejszych czasach ksi���*ki Rowling, Scotta, Za-
fóna, Gaimana, Kerra nie s�� ju�* nazywane literatur�� dla dzieci 
i m�áodzie�*y, a „literatur�� obliczon�� na m�áodego czytelnika”. 
Takie okre��lenie proponuje na przyk�áad Andrzej Sapkowski38. 
Dlatego w��ród okultystycznych powie��ci dla m�áodego czy-
telnika znalaz�á si�
 równie�*, umieszczany w ksi�
garniach na 
pó�ákach z literatur�� ezoteryczn�� obok dzie�á Gieorgija Gurd�*i-
jewa, Jeleny B�áawatskiej, Manly’ego Palmera Halla, Rudolfa 
Steinera – wspomniany ju�* Alchemik Paulo Coelho, notabene, 
jeden z pierwszych utworów w „alchemicznym” cyklu. Tekst, 
chocia�* wymowny w swej prostocie, najcz�
��ciej okre��lany jako 
ba����, ch�
tnie czytany jest równie�* przez czytelnika doros�áego, 

1995); N. Gaiman, Gwiezdny py�á, przek�á. P. Arbiter-Ziemkiewicz, Warszawa 
2001 (Stardust, 1998); idem, Nigdzieb��d�(, przek�á. A. Arbiter, Warszawa 2009 
(Neverwhere, 1996); P.B. Kerr, Dzieci Lampy i D�*in Faraona, przek�á. D. Gór-
ska, Warszawa 2007 (Children of the Lamp 1: The Akhenaten Adventure, 2004); 
idem, Dzieci Lampy i królowa Babilonu, przek�á. D. Górska, Warszawa 2007 
(Children of the Lamp 2: The Blue Djinn of Babylon, 2005); idem, Dzieci Lam-
py i kobra królewska, przek�á. D. Górska, Warszawa 2008 (Children of the Lamp 
3: The cobra king of Kathmandu, 2008); Zaginiony dziennik Indiany Jonesa, 
przek�á. P. Lewi��ski, J. Kabat, M. Jatowska, Warszawa 2008 (The Lost Journal 
of Indiana Jones, 2008); A. Alexander, Eliksir Paracelsusa, przek�á. J. Rosa, 
Bia�áystok 2006.
37 L. Carroll, Alicja w Krainie Czarów, przek�á. M. S�áomczy��ski, Warszawa 1965 
lub Kraków 2005 (Alice’s Adventures in Wonderland, 1865); L. Carroll, Alicja 
w krainie czarów i po drugiej stronie lustra, przek�á. R. Stiller, Warszawa 1986 
(Through the Looking-Glass, 1871); J.M. Barrie, Przygody Piotrusia Pana, 
przek�á. M. S�áomczy��ski, Warszawa 1978; idem, Piotru�� Pan i Wendy, przek�á. 
M. Rusinek, Warszawa 2006 (Peter and Wendy, 1911); L.F. Baum, Czarnoksi�
�*-
nik ze Szmaragdowego Grodu, Warszawa 1962 (The Wonderful Wizard of Oz, 
1900); A. Grin, Szkar�áatne �*agle, Biegn��ca po falach, Droga do nik��d, przek�á. 
I. Piotrowska, Warszawa 1964 (�:�e�u�_ �i�Z�j�m�k�Z, 1923; �;�_�]�m�s�Z�y �i�h �\�h�e�g�Z�f, 1928; 
�>�h�j�h�]�Z �g�b�d�m�^�Z, 1930); Z. Nienacki, Pan Samochodzik i templariusze, Olsz-
tyn–Bia�áystok 1980; W. Golding, W�áadca much, przek�á. W. Niepokólczycki, 
Warszawa 1992 (Lord of the Flies, 1954). 
38 A. Sapkowski, R�
kopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy 
o literaturze fantasy, Warszawa 2001, s. 224.
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jak te�* cz�áowieka niezainteresowanego okultyzmem. Podobnie 
rzecz ma si�
 z powie��ci�� Na brzegu rzeki Piedry usiad�áam i p�áa-
ka�áam39. Sam autor uwa�*a�á, i�* jego utwory powinny znale�(�ü si�
 
na pó�áce z literatur�� Þ lozoÞ czn��40. Alchemik by�á jednak wyra�(-
nie i jednoznacznie skierowany do cz�áowieka stoj��cego na po-
cz��tku drogi, do czytelnika identyÞ kuj��cego si�
 z w�
druj��cym 
m�áodzie��cem z Andaluzji, który ci��gle czyta�á ksi���*ki i zmierza�á 
ku przeznaczeniu, we ��nie traÞ �á do Piramid w Egipcie i pozna�á 
„swoj�� legend�
”, swój los.

Rozstrzyganie czytelniczej intencji tekstu jest problemem 
z�áo�*onym, trudnym i de facto nieb�
d��cym bezpo��rednim przed-
miotem niniejszej pracy. W tym kontek��cie warto przypomnie�ü 
wypowied�( Macieja S�áomczy��skiego, autora pierwszego prze-
k�áadu Alicji w Krainie Czarów na j�
zyk polski, umieszczon�� 
w przedmowie: „Jest to zapewne jedyny wypadek w dziejach 
pi��miennictwa, gdzie jeden tekst zawiera dwie zupe�ánie ró�*-
ne ksi���*ki, jedn�� dla dzieci i drug�� dla bardzo doros�áych”41. 
Wkrótce okaza�áo si�
, �*e nie jest to jedyny przypadek. Juliusz 
Kurkiewicz w artykule po��wi�
conym Jamesowi M. Barrie-
mu pisze: „Piotru�� Pan jest postaci�� dwuznaczn��, tajemnicz��, 
a nawet niebezpieczn��. Lepiej wi�
c dobrze si�
 zastanowi�ü, nim 
pozwolimy zaprzyja�(ni�ü si�
 z nim dzieciom”. I nieco dalej za-
uwa�*a: „Pisarz odwo�áuje si�
 do najbardziej intymnych l�
ków 
i kompleksów, stworzy�á posta�ü archetypiczn��, wyra�*aj��c�� am-

39 P. Coehlo, Na brzegu rzeki Piedry usiad�áam i p�áaka�áam, Warszawa 1996 (Na 
margem do rio Piedra eu sentei e chorei, 1994)
40 Pisze o tym rosyjski historyk literatury M. Nariadnych. Zob. �F. �G�Z�^�t�y�j�g�u�o, 
�F�b�n�h�e�h�]�b�y �l�h�j�`�_�k�l�\�Z �I�Z�m�e�h �D�h�w�e�v�h, „�<�h�i�j�h�k�u �e�b�l�_�j�Z�l�m�j�u” 2006, �‹  4, 
http://magazines.russ.ru/. Prawd�� jest, �*e Alchemik przyniós�á autorowi sukces, 
s�áaw�
, a zarazem stres i l�
k, �*e ju�* nigdy nie dosi�
gnie tego poziomu, nie na-
pisze ksi���*ki na miar�
 oczekiwa�� czytelnika prze�áomu XX i XXI stulecia, tym 
bardziej �*e oczekiwania, gust czytelnika, szczególnie m�áodego, w ostatnich 
czasach uleg�á daleko id��cej metamorfozie. Powie��ciami kultowymi pokolenia 
sta�áy si�
 teksty Stephenie Meyer, a ostatnio Colleen Houck, której Kl��twa ty-
grysa w�áa��nie ukaza�áa si�
 w Polsce (Tiger’s curse, 2012).
41 L. Carroll, Alicja w Krainie..., s. 7. Jan Tomkowski pisze: „Ostatecznie nic nie 
stoi na przeszkodzie, by dojrze�ü w Alicji w Krainie Czarów zarówno ba��niow�� 
opowie���ü, jak i studium pod��wiadomo��ci czy te�* prekursorsk�� – cho�üby wobec 
surrealizmu – manifestacj�
 nieskr�
powanej wyobra�(ni”. J. Tomkowski, Dzieje 
literatury powszechnej, Warszawa 2008, s. 284.
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biwalentny, niszczycielski i twórczy charakter m�áodo��ci. Jak 
ka�*dy archetyp, równie�* Piotru�� powraca do nas w ró�*nych, 
czasem zaskakuj��cych, przebraniach”42. Przyk�áadem mo�*e by�ü 
Harry Potter. Wraz z dojrzewaniem Pottera i jego kolegów 
z Hogwartu, z przechodzeniem przez kolejne stadia inicjacji, 
powie���ü, a dok�áadnie cykl ksi���*ek, równie�* ewoluuje, zmienia 
si�
 struktura narracji, sposób kreacji ��wiata przedstawionego, 
bohater, a przede wszystkim – adresat. Ju�* pi��ty tom cyklu, 
Harry Potter i Zakon Feniksa, utrzymany w konwencji powie-
��ci grozy, spiskowej teorii dziejów, nosi ��lady owego przeobra-
�*enia i traci swoj�� jednoznaczn�� przynale�*no���ü do literatury 
m�áodzie�*owej. 

Z formalnego, gatunkowego, punktu widzenia, wielki cykl 
o m�áodym magiku Harrym Potterze oraz powie���ü Alchemik. 
Sekrety nie��miertelnego Nicholasa Flamela Scotta najcz�
��ciej 
zaliczane s�� do literatury fantasy. Andrzej Sapkowski, teoretyk 
i praktyk tego gatunku, utwory Scotta nazwa�á typowymi, nor-
matywnymi przyk�áadami fantasy. Tu znalaz�áy swoje w�áa��ciwe 
miejsce równie�* utwory Gaimana i Kerra. Obok J.R. Tolkiena, 
Roberta Howarda, Gene Wolfe’a umie��ci�á Sapkowski równie�* 
J.K. Rowling43, mimo �*e jej powie��ci nie spe�ániaj�� podstawo-
wego wyznacznika literatury fantasy, wymagaj��cego umiesz-
czenie wydarze�� w ��wiecie alternatywnym. Akcja toczy si�
 bo-
wiem w dwóch ��wiatach: tu i tam. Na tej samej zasadzie istnieje 
��wiat przedstawiony w prozie Scotta.

Poza zainteresowaniami Sapkowskiego znalaz�áy si�
 z oczy-
wistych wzgl�
dów teksty hiszpa��skiego pisarza Carlosa Ruiza 
Zafóna takie jak Ksi���*�
 mg�áy, Pa�áac Pó�ánocy, ��wiat�áa wrze��nia, 
Marina, tworz��ce te�* swego rodzaju cykl powie��ciowy dla 
m�áodego odbiorcy. Sam Zafón przyznawa�á, �*e jego powie��ci s�� 
trudne do kwaliÞ kowania, a ulubiona Marina jest „najbardziej 
nieokre��lon�� ze wszystkich powie��ci” 44. Nie ma w��tpliwo��ci, 
�*e teksty Zafóna i Coelho s�� inne. Nie przynale�*�� one ani do 
nurtu fantasy, ani do science Þ ction – gatunków zaz�
biaj��cych 

42 J. Kurkiewicz, Niebezpieczny Piotru�� Pan, „Rzeczpospolita”, 5–6 sierpnia 
2006, s. 15.
43 A. Sapkowski, op. cit., s. 222–224.
44 C. R. Zafón, Marina, s. 6.
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si�
, spokrewnionych z ezoterycznymi. Motywy, znaki i sym-
bole typowe dla tych form, w twórczo��ci autora Cienia wiatru 
i Alefa równie�* jednak wyst�
puj��45. Znacz��ce i wa�*ne jest to, 
�*e wszystkie wybrane tu teksty dla m�áodego czytelnika �á��czy 
wykorzystanie okultystycznego kodu, tak wyra�(nego nawet 
w powie��ci brazylijskiego pisarza. Przy czym alchemiczna 
nomenklatura, transmutacja, u�*yta zosta�áa do ukazania proce-
su wznoszenia si�
 na wy�*szy poziom rozwoju intelektualnego 
i duchowego. Wydaje si�
, �*e Coelho stara�á si�
 kontynuowa�ü 
nurt ezoteryki Hermanna Hessego, b�
d��cej i systemem Þ lozo-
Þ cznym, i stanem umys�áu, i przeobra�*eniem ducha46.

Z wyznaczników powie��ci okultystycznej najbardziej zna-
cz��ca w omawianej kategorii wydaje si�
 ezoteryczna koncep-
cja ��wiata, którego ka�*dy element niesie ukryte znaczenie; jego 
dwoisto���ü i troisto���ü, jakby powiedzia�á Piotr Uspienski47, która 
mo�*e by�ü poznana dzi�
ki wiedzy tajemnej. Powie���ü ta wyma-
ga tak�*e swoistego bohatera. Jest nim z jednej strony cz�áowiek 
m�áody, nastolatek, z drugiej – dojrza�áy alchemik, mag, czaro-
dziej, ten, który zna drog�
 do innego wymiaru rzeczywisto��ci, 
albowiem pozna�á idee zastrze�*one dla wybra��ców. Wa�*na jest 
równie�* organizacja narracji personalnej z punktu widzenia 
cz�áowieka m�áodego i zwi��zany z tym temat inicjacji, przej-
��cia, po pokonaniu wielu przeszkód, jakby powiedzia�á W�áadi-
mir Propp48, w inny wymiar �*ycia i rzeczywisto��ci, w wy�*szy 
stan umys�áu i wiedzy. Cech�� konstytutywn�� tego gatunku jest 
równie�* nasycenie fabu�áy zjawiskami nadprzyrodzonymi, du-
chami, groz��, makabryzmem, widmami, zjawami, wampirami, 
mitycznymi tworami, scenami krwawych walk, pojedynków, 
wojen. 

Najbardziej reprezentatywnymi utworami tego nurtu s��: cykl 
powie��ciowy J.K. Rowling oraz powie���ü z „okultystycznym” 
45 Na przyk�áad powie���ü fantasy wymaga, by fabu�á�
 utworu stanowi�áa w�
drówka 
g�áównego bohatera ku celowi, która ratuje jego albo ��wiat przed zag�áad��. 
46 H. Hesse, Demian...; idem, Podró�* na Wschód...
47 P. Uspienski, Fragmenty nieznanego nauczania, Warszawa 2010, s. 439; 
�I . �M�k�i�_�g�k�d�b�c, Tertium Organum. �D�e�x�q �d �a�Z�]�Z�^�d�Z�f �f�b�j�Z, �K�Z�g�d�l-�I�_�l�_�j�[�m�j�] 
1992; �I . �M�k�i�_�g�k�d�b�c, �< �i�h�b�k�d�Z�o �q�m�^�_�k�g�h�]�h, �I�_�l�_�j�[�m�j�] 1992 (P.D. Ouspensky, 
In Search of the Miraculous: Fragments of an Unknown Teaching, 1949). 
48 Zob. W. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej, Warszawa 2003. 
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tytu�áem – Alchemik. Sekrety nie��miertelnego Nicholasa Flame-
la Michaela Scotta, opublikowana w 2007 roku. Od pierwszego 
kontaktu zwraca na siebie uwag�
 jej szata graÞ czna, jednakowa 
dla wszystkich wyda�� na ca�áym ��wiecie, stylizowana na sta-
rodruk poprzez dobór odpowiedniego papieru, koloru druku, 
okultystycznej symboliki, alchemicznych znaków zaczerp-
ni�
tych z prac Johna Dee (Monas Hieroglyphica) i Nicholasa 
Flamela49. Tom otwiera tekst Z dziennika Alchemika Nicholasa 
Flamela, w którym bohater dokonuje swoistej autoprezentacji, 
stwierdzaj��c, �*e by�á alchemikiem przez du�*e „A”.  

Uwa�*ano mnie za z najbardziej genialnego Alchemika 
wszechczasów, by�áem po�*��dany na ksi���*�
cych i kró-
lewskich dworach przez w�áadców tego ��wiata, a nawet 
przez samego papie�*a. Umia�áem zmieni�ü zwyk�áy metal 
w z�áoto, a pospolite kamienie w drogocenne klejnoty. 
Co wi�
cej, odkry�áem Sekret Wiecznego �)ycia ukryty 
w starej magicznej Ksi�
dze.50 

Zdania pierwszego rozdzia�áu znacznie poszerzaj�� czaso-
przestrze�� ��wiata prezentowanego w powie��ci i sposób mówie-
nia o nim:

No dobra, powiedz mi jedno: dlaczego kto�� w San 
Francisco mia�áby nosi�ü gruby p�áaszcz w ��rodku lata? 
– spyta�áa Sophie Newman, przyciskaj��c do ucha s�áu-
chawk�
 z bluetoothem.

– A jaki to p�áaszcz? – spyta�áa z drugiej strony ko-
ntynentu zainteresowana mod�� Elle. Sophie wytar�áa 
r�
ce ��cierk��, wysz�áa zza lady pustego baru kawowego 
i podesz�áa do okna, obserwuj��c m�
�*czyzn wysiadaj��cych 
z samochodu po drugiej stronie ulicy. (s. 11)

 Formu�áowanie ju�* na wst�
pie pogl��du o dychotomicznej 
istocie wszechrzeczy i wszech��wiata, idei typowej zreszt�� dla 

49 Przy okazji warto doda�ü, i�* ca�áa warto���ü Zaginionego Dziennika Indiany 
Jonesa te�* tkwi w wysublimowanej, prawie na miar�
 potrzeb diuka Jana des 
Esseintes, szacie graÞ cznej ksi���*ki, wydrukowanej w Chinach. 
50 M. Scott, Alchemik..., s. 7. Dalej numery stron umieszczane b�
d�� na ko��cu 
cytatów. 
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wielu systemów ��wiatopogl��dowych, Þ lozoÞ cznych, religij-
nych, mitologicznych, wyra�*anej w tradycyjny sposób poprzez 
opozycje: ��wiat i za��wiaty, zmys�áowy i ponadzmys�áowy, ma-
terialny i duchowy, Bóg i Diabe�á, sacrum i profanum, centrum 
i peryferie, ��wiat�áo���ü i ciemno���ü, dom i droga, my i oni, a za-
razem akceptowanie okultystycznego trójdzielnego charakteru 
��wiata (Þ zyczny, astralny, duchowy), mo�*na uzna�ü za cech�
 
konstytutywn�� tego typu literatury. Tak te�* zaczyna si�
 pierw-
sza ksi���*ka cyklu Rowling Harry Potter i kamie�� Þ lozoÞ czny:

Pa��stwo Dursleyowie spod numeru czwartego przy 
Privet Driver mogli z dum�� twierdzi�ü, �*e s�� ca�ákowicie 
normalni, chwa�áa Bogu. Byli ostatnimi lud�(mi, któ-
rych mo�*na by pos��dzi�ü o udzia�á w czym�� dziwnym 
lub tajemniczym, bo po prostu nie wierzyli w takie 
bzdury. (s. 5)

A jednak pan Dursley „Na rogu ulicy dostrzeg�á pew-
n�� oznak�
 nienormalno��ci – kota studiuj��cego jak���� 
map�
”. (s. 6) 

A kiedy utkwi�á w normalnym porannym korku ulicz-
nym, nie móg�á nie zauwa�*y�ü, �*e naoko�áo jest mnóstwo 
dziwacznie ubranych ludzi. (s. 7) 

Takie goethea��sko-bu�áhakowowskie zjawiska wyst�
puj�� 
równie�* w twórczo��ci Zafóna, Coelho, Alexandra, Eco. Jak 
wspomniano, w Wahadle Foucaulta i w Cmentarzu w Pradze, 
czyli w literaturze dla dojrza�áego odbiorcy, wielowymiarowo���ü 
wszech��wiata przedstawiona by�áa przez tropi��cego absurdy 
rzeczywisto��ci i paranoidalne koncepcje narratora w bardziej 
zawoalowany, intelektualny, cz�
stokro�ü prze��miewczy sposób. 

W omawianych utworach, jak zreszt�� w literaturze w ogóle, 
która zawsze ch�
tnie kreowa�áa wizje binarnych rzeczywisto��ci, 
te dwa ��wiaty pozostawa�áy ze sob�� w rozmaitych relacjach i po-
wi��zaniach. Mi�
dzy nimi istnia�áy tajne i tajemnicze zarazem 
granice, przej��cia, wej��cia, bramy, drogi, zaszyfrowane prze-
strzenie, magiczne strefy tylko dla wtajemniczonych. Funkcj�
 
�á��cznika pe�áni�áy ró�*ne miejsca, przedmioty, znaki, symbole. 
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Wzorców dostarcza�áy Biblia, kabalistyczne pisma mistyki �*y-
dowskiej, folklor, tradycja alchemiczna, literatura fantastyczna, 
powie���ü okultystyczna drugiej po�áowy XIX stulecia. Tradycyj-
ne przej��cia w postaci drabiny Jakubowej, bram raju, dziury 
w niebie, niebotycznej góry, wiekowego drzewa, gotyckiej 
��wi��tyni, literatura najnowsza wzbogaci�áa o ró�*ne znikaj��ce 
drogi, stare mosty, ukryte drzwi lub furtki, tajemne ulice, lustra 
i labirynty, portale na ma�áym zgrzybia�áym murze z zamkni�
t�� 
furt�� o drzwiach z ciemnego drewna prowadz��cych do Teatru 
magicznego „nie dla ka�*dego, a tylko dla ob�á��kanych”. Przej-
��cie, które ukazuje si�
 Harremu Hallerowi, wilkowi stepowe-
mu, poprzedzone jest znamienn�� wizj��:

By�áo to na jakim�� koncercie. Grano star��, wspania�á�� 
muzyk�
 – gdy nagle w��ród dwu taktów piana, wyko-
nywanego przez drewniane instrumenty, rozwar�áa si�
 
przede mn�� furta wiod��ca w za��wiaty: przebieg�áem 
niebiosa, widzia�áem Boga przy pracy, przecierpia�áem 
jakie�� b�áogie bóle i przeciw niczemu w ��wiecie wi�
cej 
si�
 nie broni�áem, wszystko potwierdzi�áem i wszystkie-
mu odda�áem serce.51

Funkcje �á��cznika, przej��cia mog�� te�* pe�áni�ü ogród, siedzi-
ba lo�*y, pracownia alchemiczna, mur pod ostatni�� latarni��52, 
ma�áa uliczka Alchemików53, Cmentarz Zapomnianych Ksi���*ek 
w starej Barcelonie, do którego w „pami�
tny ��wit pierwszych 
dni lata 1945 roku” antykwariusz Sempre zaprowadzi�á swoje-
go syna Daniela54, czternaste drzwi w starym wiktoria��skim 
domu, które odnajduje Koralina z powie���ü Gaimana55 czy te�* 
��ciana, za któr�� wybiera si�
 Tristram Thorn, bohater Gwiezd-
nego py�áu, �*eby zdoby�ü spadaj��c�� gwiazd�
56. Wizja dwóch 
Londynów, Nad i Pod, wykreowana zosta�áa w powie��ci Nig-
51 H. Hesse, Wilk stepowy, przek�á. J. Wittlin, Warszawa 1996, s. 36 (Der Step-
penwolf, 1927). 
52 G. Meyrink, Golem..., s. 247.
53 Ibidem, s. 248.
54 C.R. Zafón, Cie��..., s. 7–12.
55 N. Gaiman, Koralina, przek�á. P. Arbiter-Ziemkiewicz, Warszawa 2005 (Co-
raline, 2002).
56 N. Gaiman, Gwiezdny py�á....
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dzieb��d�( tego�* autora57. Z kolei J.K. Rowling stworzy�áa ca�áy 
„ ��wiat po drugiej stronie”: Hogwart, Komnat�
 Tajemnic, Nor�
, 
czyli dom Weasleyów, peron numer dziewi�
�ü i trzy czwarte, na 
który wchodzi�áo si�
 przez barierk�
 mi�
dzy peronami dziewi�
�ü 
i dziesi�
�ü oraz niedost�
pn�� dla mugoli ulic�
 Pok��tn��. Aby si�
 
na ni�� dosta�ü, Hagrid musia�á zastuka�ü trzy razy w mur ko��cem 
parasola. 

Ceg�áa, w któr�� zastuka�á, drgn�
�áa – przekr�
ci�áa si�
 – uka-
za�áa si�
 ma�áa dziura – dziura robi�áa si�
 coraz wi�
ksza 
– w chwile pó�(niej stali przed sklepionym przej��ciem 
dostatecznie wysokim nawet dla Hagrida, przej��ciem 
wiod��cym na brukowan�� ulic�
, która gin�
�áa za pobli-
skim zakr�
tem. 

– Witaj – rzek�á Hagrid – na ulicy Pok��tnej.58

Wykorzystuj��c tradycje okultystyczne, spirytualistyczne, mi-
tologiczne i bajkowe, wykazuj��c przy tym du�*o pomys�áowo��ci 
i poczucia humoru, Rowling tworzy�áa lotne szlaki pokonywane 
przy pomocy miote�á, ��wistoklików i teleportacji. ��miesznymi 
pomys�áami, bajkowymi chwytami �áagodzi�áa pesymistyczn�� wi-
zj�
 ��wiata zawart�� w ksi���*kach o Harrym Potterze.

Z kolei Zafón korzysta�á z arsena�áu powie��ci grozy albo te�* 
z twórczo��ci i pomys�áów Gustawa Meyrinka. Wykreowane na 
stronicach Golema domy starej Pragi, które nagle wynurza�áy si�
 
na Staroszkolnej ulicy z pokrzywionymi rynnami na dachu, kra-
tami w oknach i gzymsami kamiennymi ��wiec��cymi jak t�áuszcz 
s�áoniny (s. 247), mo�*na z powodzeniem wpisa�ü w realia Bar-
celony Cienia wiatru czy Gry anio�áa. W prozie hiszpa��skiego 
pisarza Inny ��wiat kry�á si�
 równie�* w lesie (��wiat�áa wrze��nia), 
w zapuszczonym ogrodzie (Marina), w starym domostwie 
(Ksi���*�
 mg�áy, Cie�� wiatru, Gra anio�áa), na wspomnianym ju�* 
Cmentarzu Zapomnianych Ksi���*ek (Cie�� wiatru, Gra anio�áa), 
w piwnicach, podziemiach wielkich miast i w metrach. 

Podziemia, sie�ü paryskich ��cieków, które s�� tajemnymi 
arteriami dla psychopatów, ob�á��kanych ide�� przej�
cia w�áadzy 

57 N. Gaiman, Nigdzieb��d�(....
58 J.K. Rowling, Harry Potter i kamie��..., s. 78.
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nad ��wiatem, przyczyni�áy si�
 do ��mierci g�áównych bohaterów 
Wahad�áa Foucaulta. W tych przestrzeniach rozgrywa si�
 rów-
nie�* akcja powie��ci Nigdzieb��d�(, brytyjskiego mistrza fanta-
sy, wykorzystuj��cego chwyty powie��ci okultystycznej, Neila 
 Gaimana:

– M�áody cz�áowieku – rzek�á. – Istniej�� dwa Londyny. 
Londyn Nad, w którym �*y�áe��, i Londyn Pod, podzie-
mie zamieszkane przez ludzi, którzy znikn�
li w szcze-
linach ��wiata. Teraz jeste�� jednym z nich.59

Powrót do by�áego �*ycia, do tak zwanego normalnego ��wiata, 
staje si�
 niemo�*liwy. Gdy po wielu podziemnych przygodach, 
perypetiach w ��wiecie Pod Richardowi Mayhewowi udaje si�
 
powróci�ü do Londynu Nad, do pracy, swoich przyjació�á, którzy 
traktuj�� go jak po przebytej psychicznej chorobie, zaczyna tego 
�*a�áowa�ü:

My��la�áem, �*e chc�
 tego wszystkiego. (…) S��dzi�áem, 
�*e pragn�
 zwyk�áego, normalnego �*ycia. Mo�*e faktycz-
nie zwariowa�áem. Mo�*e. Ale je��li to ju�* wszystko, to 
nie chc�
 by�ü normalny.60

Hermetyczne �*ycie metra sta�áo si�
 zarówno znakiem seman-
tycznym miejsca granicznego, jak te�* jednostk�� sensotwórcz�� 
powie��ci Tajemna historia Moskwy rosyjskiej pisarki Ekateriny 
Sedii. W polskiej zapowiedzi wydawniczej tej pozycji, do�á��czo-
nej do ksi���*ki Gaimana Nigdzieb��d�(, mo�*na przeczyta�ü: „Ka�*-
de miasto ma sekretne miejsca. Moskwa w burzliwych latach 
dziewi�
�üdziesi��tych XX wieku nie jest inna, jej mieszka��cy 
szukaj�� bezpiecze��stwa w ��wiecie pod ulicami: w mrocznym, 
otch�áannym ��wiecie magii, p�áacz��cych drzew i kawek albino-
sów, gdzie wyp�
dzone poga��skie bóstwa i ba��niowe stwory 
szepcz�� dziwne opowie��ci tym, którzy chc�� s�áucha�ü” 61. 

59 N. Gaiman, Nigdzieb��d�(..., s. 318. 
60 Ibidem.
61 E. Sedia (�?�d�Z�l�_�j�b�g�Z �K�_�^�Z�y), Tajemna historia Moskwy, przek�á. M. Fr��c, 
Warszawa 2008. Informacja w: N. Gaiman, Nigdzieb��d�(...
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Innym miejscem granicznym pos�áu�*y�á si�
 Paulo Coelho, 
który przywo�áa�á pustyni�
: przestrze�� nasycon�� g�á�
bokimi tre-
��ciami, szczególne znacz��c�� dla chrze��cija��stwa, mistyki �*y-
dowskiej i gnozy. W literaturze XX wieku jej ukryte znaczenia, 
metaÞ zyk�
, suÞ ckie korzenie, islam ezoteryczny ukaza�á Law-
rence Durrell w Kwartecie Aleksandryjskim i Kwintecie Awi-
nio��skim62. Kultura masowa z kolei zaludnia�áa bezkresne piaski 
asasynami, poszukiwaczami ��wi�
tego Graala, zaginionej arki, 
zagubionej Ksi�
gi i ponadczasowej m��dro��ci63. 

Bohaterom Alchemika Coelho, jak niegdy�� �*yj��cym w od-
osobnieniu ojcom pustyni, szukaj��cym dost�
pu do za��wiatów64, 
tu objawi�áa si�
 istota ��wiata i prawda �*ycia – u podnó�*a pira-
mid odnalaz�á si�
 poszukiwany przez m�áodzie��ca skarb. Tylko 
tu bowiem, w swoistej bezkresnej czasoprzestrzeni, w ciszy 
i kontemplacji, mo�*e dokona�ü si�
 transmutacja, mo�*e doj���ü 
do objawienia Boskiego lub odmiennego stanu ��wiadomo��ci. 
Dlatego Santiago, jak niegdy�� patriarcha Abraham, w�áa��nie tu 
napotka�á Melchizedeka, króla Salem, i w jego posiadaniu zna-
laz�áy si�
 dwa kamienie: Urim i Tumim65, bia�áy i czarny, nauka 
i prawda, ��wiat�áo i doskona�áo���ü, które wiod�áy go do piramid 
egipskich.

Dokonuj��c pe�ánego przegl��du miejsc granicznych, przej���ü 
do innych wymiarów rzeczywisto��ci, nale�*y doda�ü, i�* literatura 
najnowsza, prze�áomu XX i XXI wieku, korzystaj��c z bogatej 
tradycji, proponuje jeszcze transmutacj�
 przy pomocy magicz-
nego pier��cienia (albo maso��skiego pier��cienia), snu, wywo-
�áanego zaniku pami�
ci, odurzaj��cego napoju, czarodziejskiej 
miot�áy lub przy udziale Ksi�
gi, adepta czarnej magii, a najcz�
-
��ciej – Alchemika. 

62 L. Durrell, Kwartet Aleksandryjski, t. 1–4, przek�á. M. Skibniewska, Warszawa 
1995–1996 (The Alexandria Quartet, 1957–1960); Kwintet Awinio��ski, przek�á. 
A. Ko�áyszko, Warszawa 2001 (The Avignon Quintet. 1974–1985). Na margine-
sie warto przypomnie�ü, �*e z rosyjskich twórców o tre��ciach zawartych w pusty-
ni, o Þ lozoÞ i hezychazmu pisa�á Wasilij Rozanow.
63 Pisz�� o tym: J. Black, Sekretna historia ��wiata, Sopot 2011; J.L. Reynolds, 
Ludzie z cienia. Historia tajnych stowarzysze��, Warszawa 2009. 
64 R. Przybylski, Pustelnicy i demony, Kraków 1994.
65 W�áa��ciwie: Urim i Tummim, z hebrajskiego. W Biblii nie ma okre��lenia, �*e 
s�� to kamienie.
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Taka wizja ��wiata, wielowymiarowa rzeczywisto���ü, mia�áa 
wp�áyw na kreacj�
 bohaterów: wymaga�áa zaprezentowania po-
staci z ró�*nych ��wiatów, przestrzeni i czasów, ��wiatopogl��dów 
i systemów warto��ci. Jak wspomniano, g�áównym bohaterem 
by�á zawsze wspó�áczesny m�áody cz�áowiek, nastolatek: Harry 
Potter, Sophie i Jose Newman, Ben i Sheere, Santiago, Alex, 
Óscar Drai, który nagle i niespodziewanie zostaje wyrwany 
z codzienno��ci i uwik�áany w ró�*ne niezwyk�áe, tajemnicze, 
magiczne wydarzenia, sensacyjne sytuacje, odmienne czaso-
przestrzenie i wymiary rzeczywisto��ci. Chwyt taki nale�*y nie 
tylko do topiki popularnej literatury inicjacyjnej, lecz równie�* 
powie��ci przygodowej, sensacyjnej, szerzej – do cech konsty-
tutywnych bestsellera. Jak w klasycznej powie��ci okultystycz-
nej, tak i tu wybór tych w�áa��nie ludzi stoj��cych na pocz��tku 
drogi okaza�á si�
 nieprzypadkowy. Wszyscy oni byli odgórnie 
naznaczeni i wyznaczeni: b��d�( to znakiem na czole (Potter), 
bli�(niactwem (Sophie i Josh), sieroctwem, energi��, szczególn�� 
moc��, oddaniem si�
 Ksi�
dze b��d�( to jak���� inno��ci��. Wszyscy 
byli predestynowani do poznania niepoznawalnego, do rozpo-
cz�
cia procesu wtajemniczenia, w�
drówki ku wn�
trzu ducha, 
jak w przypadku powie��ci Coelho. 

Nast�
pn�� grup�
 bohaterów stanowi�áy postacie odmiennych 
��wiatów: mitycznych, mitologicznych, religijnych, legendar-
nych, bajkowych, fantastycznych, jak np.: Lord Voldemort, 
Albus Dumbledore, Sam-Wiesz-Kto, którego imienia, niczym 
boga Jahwe, nie wypowiada si�
. W tym wzgl�
dzie prym wie-
dzie Michael Scott. Stosuje on charakterystyczny dla literatury 
fantasy sztafa�*: widma, wied�(my, czarodzieje i czarownice, 
chtoniczne bóstwa, fantastyczne twory, Stathach, Morrigan, 
Torc Allta, bogini ciemno��ci, ��wiata widm i czarów Hekate i jej 
Kraina Cieni, bogini nocy, co�� na wzór Nemezis, bogini Bastet, 
Bogini Kruków, nierealne zjawiska, magiczne sztuczki. Naj-
wa�*niejszymi jednak bohaterami, obowi��zkowymi i kanonicz-
nymi, bez których nie obywa si�
 �*adna powie���ü okultystyczna 
XIX, XX i XXI wieku, i ta sensu stricto, i ta sensu largo, byli: 
wtajemniczeni, mistrzowie, magowie, a przede wszystkim al-
chemicy. Wspó�áczesna bestsellerowa literatura ��wiatowa darzy 
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ich szczególnym zainteresowaniem, wzgl�
dami i charyzm��. Ist-
nieje wiele powie��ci nosz��cych tytu�á Alchemik. Oprócz Scotta 
i Coelho utwór o takim tytule napisa�á C.J. Sansom66. Zbeletryzo-
wana biograÞ a s�áynnego osiemnastowiecznego hochsztaplera, 
awanturnika i masona Cagliostra pióra Iaina McCalmana nosi 
tytu�á Alchemik. Cagliostro – ostatni mag Europy67, a biograÞ a 
Rudolfa II Habsburga autorstwa Jacqueline Dauxois – Cesarz 
Alchemików. Rudolf II Habsburg68. W��ród powie��ci z alchemi-
kiem w tytule najs�áynniejsz��, najpopularniejsz��, kultow�� dla po-
kolenia lat dziewi�
�üdziesi��tych by�áa, rzecz jasna, ma�áa, skrom-
na edytorsko, pozbawiona rysunków, symbolicznych znaków, 
efektów stylistycznych, powie���ü Alchemik Paulo Coelho.

Zgodnie z tradycj�� alchemicy wspó�áczesnej literatury dla 
m�áodego czytelnika s�� postaciami historycznymi, znanymi 
z imienia, nazwiska, osi��gni�
�ü naukowych i ezoterycznych, 
przekazów i legend. Szczególnym za�� powodzeniem ciesz�� si�
 
Hermes Trismegistos, Paracelsus, Nicholas Flamel, John Dee, 
Nostradamus, hrabia Saint-Germain69. Z kolei Coelho wprowa-
dzi�á biblijnego Melchizedeka. Zostali oni przeniesieni w realia 
wspó�áczesnego ��wiata, w przypadku Scotta – w rzeczywisto���ü 
Stanów Zjednoczonych. Odwrotny chwyt zastosowa�á Alexan-
der, przeniós�á Alexa, g�áównego bohatera Eliksiru Paracelsusa, 
z Nowego ��wiata do Strasburga w czasy tytu�áowego Paracelsu-
sa, najs�áynniejszego uczonego ��redniowiecza, medyka i okul-
tysty. 

66 S.J. Sansom, Alchemik, przek�á. Z. Ko��ciuk, Warszawa 2010 (Dark Fire, 
2004).
67 I. McCalman, Alchemik. Cagliostro – ostatni mag Europy, przek�á. J. Proko-
piuk, Warszawa 2005 (The Seven Ordeals of Count Cagliostro, 2003).
68 J. Dauxois, Cesarz Alchemików. Rudolf II Habsburg, przek�á. R. Nizio�áek, 
Kraków 1997 (L’empereur des Alchimistes: Rodolphe II de Habsbourg, 1996).
69 Rzadko pojawia si�
 Izaak Newton, nie wyst�
puje tak ceniony przez dziewi�
t-
nastowieczn�� powie���ü okultystyczn�� Jakub Boehme i Emanuel Swedenborg. 
Przy czym, jak zauwa�*a M. Piasecka, to „Romantycy nawi��zuj�� do ezotery-
zmów najwcze��niejszych – kaba�áy, gnozy staro�*ytnej, doktryn hermetyzmu, 
neoplatonizmu, tak�*e do ezoteryzmu chrze��cija��skiego (Angelus Silesius, 
J. Boehme, E. Swedenborg, J.B. Willermoz, M. de Pasqually, L.C. de Saint-
-Martin)”. M. Piasecka, Ezoteryczna wiedza, w: S�áownik literatury polskiej XIX 
wieku, pod red. J. Bachórza i A. Kowalczykowej, Wroc�áaw 1994, s. 251–252.
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We wszystkich omawianych utworach wyst�
puje bezpo��red-
nio lub po��rednio francuski ��redniowieczny alchemik Nicholas 
Flamel (1330–1419). Wynika to mo�*e z tego, �*e by�á postaci�� 
barwn��, tajemnicz��, fama g�áosi�áa, �*e nie umar�á i nadal b�á��ka 
si�
 po Pary�*u. Stuart Holroyd i Neil Powell, autorzy ksi���*ki 
Sekrety Magii uwa�*aj��, �*e �*ycie tajemniczego Flamela pe�áne 
by�áo wa�*nych wydarze��: odkrycia kamienia Þ lozoÞ cznego, do-
konania udanej transmutacji rt�
ci w z�áoto, odnalezienia Ksi�
gi 
Abrahama �)yda, co prowokowa�áo do tworzenia legend i fabu�á 
literackich. W literaturze XIX wieku �*ywot swój zawdzi�
cza�á 
on Wiktorowi Hugo, który wprowadzi�á go w wielowymiarow�� 
struktur�
 sensów powie��ci Katedra Marii Panny w Pary�*u. Po 
wielu �*yciowych przej��ciach, mi�áo��ci do Esmeraldy, ura�*onej 
dumie, archidiakon katedry Marii Panny Klaudiusz Frollo wy-
ruszy�á na w�
drówk�
 ubi defuit orbis.

Dr���*y�ü zacz���á dalej, g�á�
biej pod ca�áa t�� nauk��, sko��-
czon��, materialn��, ograniczon��; narazi�á, by�ü mo�*e, 
zbawienie swojej duszy i zasiad�á w podziemiu, u ta-
jemniczego sto�áu alchemików, astrologów i hermety-
ków, którego ��redniowieczny koniec zajmuje Averro-
es, Wilhelm z Pary�*a i Miko�áaj Lamel, i który ci��gnie 
si�
 w blasku siedmioramiennego ��wiecznika a�* do 
Staro�*ytnego Wschodu, a�* do Salomona, Pitagorasa, 
i Zoroastra.70

Frollo zacz���á szuka�ü kamienia Þ lozoÞ cznego w piwni-
cach starego domu Flamela. Z kolei zdj�
cie tego domu zosta�áo 
umieszczone w powie��ci M. Scotta. 

W tym kontek��cie warto przytoczy�ü wypowied�( Coxa z ko-
mentarzy do Zaginionego symbolu. Otó�* przypomina on, i�* „al-
chemia pod���*a�áa dwoma ��cie�*kami: jedn�� mogliby��my nazwa�ü 
egzoteryczn��, skupion�� na poszukiwaniu sposobu na przemia-
n�
 metali nieszlachetnych w stan wy�*szy, na przyk�áad w z�áoto, 
drug�� za�� – ezoteryczn��, bardziej zainteresowan�� transformacj�� 
duszy ��miertelnika w czynnik boski”71. W drugiej ��cie�*ce wta-

70 W. Hugo, Katedra Marii Panny w Pary�*u, przek�á. H. Szuma��ska-Grassowa, 
Warszawa 1976, t. I, s. 192 (Notre-Dame de Paris, 1831). 
71 S. Cox, op. cit., s. 159.
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jemniczenia mieszcz�� si�
 zainteresowania Klaudiusza Frollo. 
Z kolei w Alchemiku Scotta wielki Flamel (w tek��cie Nicholas, 
czy po prostu – Nick Lamel), tytu�áowy bohater, pod���*a pierw-
sz�� ze wspomnianych przez Coxa ��cie�*ek. Jak g�áosi legenda, 
Flamel zadecydowa�á o obliczu alchemii72. O odkryciu przez 
niego kamienia Þ lozoÞ cznego w drugiej po�áowie XIV wieku 
pisze Rowling w pierwszym tomie cyklu Harry Potter i kamie�� 
Þ lozoÞ czny. Scott przedstawi�á odmienne stanowisko, które upo-
wszechnia�á alchemik w Ksi�
dze Þ gur hierogliÞ cznych, �*e ka-
mie�� Þ lozoÞ czny i eliksir �*ycia znalaz�á w starej i bardzo grubej 
ksi�
dze, której autor zwa�á si�
 Abraham �)yd.

Nie by�áa ona zrobiona z papieru ani pergaminu, jak 
inne ksi���*ki, ale (jak mi si�
 wydawa�áo) z bardzo deli-
katnych w�áókien ro��linnych pochodz��cych z m�áodych 
drzew. Oprawa ksi�
gi by�áa sporz��dzona z mosi��dzu, 
dobrze spasowana i pokryta dziwnymi literami i zna-
kami73

Ksi�
ga owa sta�áa si�
 si�á�� nap�
dow�� akcji tekstu Scotta, któ-
ra rozgrywa si�
 w San Francisco, Los Angeles, w Ujai. Rów-
nie�* Dan Brown w Zagubionym symbolu dzia�áalno���ü masonerii 
przeniós�á do Stanów Zjednoczonych, czyni��c z Waszyngtonu 
wolnomularski axis mundi. 

Otó�*, wed�áug Scotta, nie��miertelny Flamel zamieszka�á 
w San Francisco w Stanach Zjednoczonych i zacz���á prowadzi�ü 
wraz z �*on�� Parenell�� antykwariat „Ma�áa ksi�
garnia”, chodzi�ü 
w czarnych d�*insach i lu�(nym podkoszulku upami�
tniaj��cym 
koncert sprzed �üwier�üwiecza i znoszone buty kowbojki. „By�á 
zwyczajnie wygl��daj��cym m�
�*czyzn��”, „bez wyró�*niaj��cych 

72 C. Sedillot, ABC Alchemii, przek�á. A.D. Olszewska, Warszawa 2006, s. 85–
86.; �F.�I . �O�h�e�e, �W�g�p�b�d�e�h�i�_�^�b�q�_�k�d�h�_ �b�a�e�h�`�_�g�b�_..., �k. 681–684. Na margine-
sie warto zauwa�*y�ü, �*e Flamel nie zosta�á uwzgl�
dniony w pracy R. Bugaja, 
Hermetyzm, w której przedstawieni byli wszyscy poszukiwacze kamienia Þ -
lozoÞ cznego, ani w ogromnym tomie brytyjskiego badacza Jonathana Blacka, 
Sekretna historia ��wiata z 2007 roku. W Polsce zosta�áa ona wydana w t�áuma-
czeniu A. Perkowskiej w Sopocie w 2011 roku. 
73 S. Holroyd, N. Powell, Sekrety magii, przek�á. M. Stopa, Warszawa 1993, 
s. 171–172. Du�*y fragment wypowiedzi Flamela na temat Ksi�
gi Abrahama 
�)yda cytuje M.P. Hall, op. cit. s. 681–683.
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rysów, mo�*e poza oczami, które by�áy jasne, prawie przezroczy-
ste” (s. 16). 

W klasycznej powie��ci okultystycznej (Ws. So�áowjowa, 
J.W. Kry�*anowskiej, W. Montyherta, T. Mici��skiego, M. Elia-
dego) oczy Alchemika, Maga, Mistrza, Nauczyciela by�áy cha-
rakterystycznym wyró�*nikiem jego urody, twarzy, osobowo��ci, 
charyzmy. Poprzez sw�� wielko���ü, g�á�
bi�
, wyrazisto���ü, kolor, 
intensywno���ü spojrzenia oczy stawa�áy si�
 podstawowym zna-
kiem przynale�*no��ci do ��wiata nadprzyrodzonego, dowodem 
poznania tajemnicy ��wiata i �*ycia. Z Atlantydy i Agharty Mon-
tyherta warto przytoczy�ü portret Wielkiego Maga, ilustruj��cy 
to zjawisko: 

(...) o kilka kroków od niej sta�á cz�áowiek o m�áodej jesz-
cze twarzy, lecz bia�áych, jak ��nieg w�áosach, o oczach 
tak wielkich i wyrazistych, �*e poza nimi nie widzia�áo 
si�
 prawie rysów, gdy�* g�á�
bia i blask tych oczu ca�áko-
wicie poch�áania�áy uwag�
.74 

W powie��ci Magowie Kry�*anowskiej (Rochester) „du�*e, 
ogniste oczy maga patrzy�áy g�á�
bokim jasnym spojrzeniem”75. 
W tej konwencji portretowany by�á równie�* Rudolf Steiner76 
w ro�*nych wspomnieniach, dziennikach i innych pracach.

D�áugowieczny ameryka��ski �*ywot alchemika Flamela i jego 
�*ony przerwany zosta�á zjawieniem si�
 doktora Johna Dee, rów-
nie s�áynnego „wielkiego maga angielskiego”, autora projektu 
Wielkiej Piecz�
ci, glifu Monas Hieroglyphica, którego elemen-
ty Scott zapo�*yczy�á do zilustrowania swojej powie��ci. Odegra-
�áy one równie�* du�*�� rol�
 w utworze Ekslibris Rossa Kinga, naj-
ciekawszej, dobrze napisanej wspó�áczesnej powie��ci o Ksi�
dze 
i Doktorze Dee. Jonathan Black, autor Sekretnej historii ��wiata, 
uwa�*a, �*e „Doktor Dee to po Zaratustrze najszerzej znany ar-
chetyp maga. Wizerunek Dee znalaz�á trwa�áe miejsce w nurcie 

74 W. Montyhert, op. cit., s. 26.
75 J.W. Krzy�*anowskaja (Rochester), Magowie, przek�á. Z.L., Warszawa 1929, 
s. 16.
76 Pisa�áa o tym E. Biernat, Symboli��ci rosyjscy i Rudolf Steiner, w: ��wiat�áo 
i ciemno���ü. Motywy ezoteryczne w kulturze rosyjskiej pocz��tku XX wieku, t. II, 
pod red. E. Biernat i M. Rzeczyckiej, Gda��sk 2006, s. 50–68. 
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popularnej kultury masowej. To on jest pierwowzorem posta-
ci brodatego czarownika w czarnej szacie i obcis�áym czepku, 
pracuj��cego w skupieniu w swym laboratorium w otoczeniu 
instrumentów alchemicznych. Po��ród rozb�áysków b�áyskawic 
przyzywa bezcielesne istoty, pos�áuguj��c si�
 pentagramami i in-
nymi wzorami wykre��lonymi kred�� na posadzce”77. 

Dee wpisany w ��wiat przedstawiony powie��ci Scotta daleki 
jest od pierwowzoru upowszechnianego, na przyk�áad niegdy�� 
przez Meyrinka w Aniele zachodniego okna (1927), a obecnie 
przez Petera Ackroyda w powie��ciach londy��skiego cyklu: 
Hawksmoor, Dom doktora Dee, Golem z Limehouse78, czasami 
staj��c si�
 wr�
cz jego parodi��. W warstwie narracyjnej Alche-
mika portret Johna Dee zawiera du�*o obiegowych encyklope-
dycznych informacji, �(ród�áowych szczegó�áów, a tak�*e humory-
stycznych aluzji:

John Dee urodzi�á si�
 w roku tysi��c pi�
�üset dwudzie-
stym siódmym. By�áa to epoka el�*bieta��ska, a on sam 
s�áu�*y�á królowej El�*biecie I na wiele sposobów: by�á jej 
doradc�� i t�áumaczem, matematykiem i astronomem, no 
i wreszcie osobistym astrologiem. To on wybra�á dzie�� 
jej koronacji, pi�
tnasty stycznia tysi��c pi�
�üset dzie-
wi��tego roku. Obieca�á m�áodej ksi�
�*niczce, i�* jej pano-
wanie b�
dzie bardzo d�áugie. I rzeczywi��cie, trwa�áo a�* 
czterdzie��ci pi�
�ü lat. 

Doktor John Dee by�á królewskim szpiegiem. 
(…) Dee podpisywa�á swoje tajne raporty cyframi 
007. Uwa�*a�á za zabawne zrz��dzenie losu, �*e setki lat 
pó�(niej Ian Fleming, kreuj��c posta�ü Jamesa Bonda, da�á 
mu ten sam osobisty kod. (s. 150)

Wraz z pojawieniem si�
 doktora Dee w San Francisco za-
cz�
�áa si�
 walka o Ksi�
g�
 Maga Abrahama, wojna na miar�
 li-
teratury fantasy, sensacyjnej lub szpiegowskiej, z uwzgl�
dnie-

77 J. Black, op. cit., s. 326. 
78 G. Meyrink, Anio�á zachodniego okna. Korzystam z wersji rosyjskiej umiesz-
czonej w Bibliotece Maszkowa: http://lib.ru/ (Der Engel vom westlichen Fen-
ster, 1927); P. Ackroyd, Golem z Limehouse...; idem, Dom doktora Dee...; 
idem, Hawskmoor…
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niem potrzeb m�áodego odbiorcy, wychowanego na popkulturze, 
komiksach i grach komputerowych. 

W tekstach alchemicznych, za wyj��tkiem powie��ci Alexan-
dra o Paracelsusie, pomini�
ta zosta�áa podstawowa alchemiczna 
dzia�áalno���ü, w tym przypadku Flamela i Dee, która nale�*a�áa 
do wymogów powie��ci okultystycznej, maso��skiej. Pami�
ta�á 
o tym Wiktor Hugo w trakcie tworzenia powie��ci historycznej 
Katedra Marii Panny w Pary�*u. Bez opisu pracowni alche-
micznej znajduj��cej si�
 w katolickiej ��wi��tyni, gdzie spotyka-
j�� si�
 g�á�
bok�� noc�� w poszukiwaniu kamienia Þ lozoÞ cznego, 
tajemnej i zakazanej wiedzy przedstawiciele tronu i ko��cio�áa, 
nie zosta�áaby w pe�áni wyra�*ona idea zmierzchu czasów katedr 
i zapowied�( epoki ksi���*ki.

Autorzy ksi���*ki Sekrety magii ca�ákiem s�áusznie zauwa�*aj��, 
�*e dobre wyobra�*enie o tym, jak wygl��da�áo laboratorium alche-
miczne, daj�� obrazy i ryciny pochodz��ce z tamtych czasów: 

��ciany pomieszczenia pokrywa�áy zapewne tajemnicze 
symbole oraz �áaci��skie, greckie, hebrajskie, a mo�*e 
nawet arabskie, inskrypcje. Ze stropu zwisa�áy szkiele-
ty zwierz��t i p�
ki suszonych zió�á. Sto�áy zawalone by�áy 
stertami ksi���*ek i r�
kopisów, pomi�
dzy którymi le�*a-
�áy retorty i tygle. Nie brak�áo tam zapewne i ludzkiej 
czaszki. W laboratorium musia�áo znajdowa�ü si�
 kilka 
pieców, pozwalaj��cych na uzyskiwanie ró�*nych tem-
peratur, miech s�áu�*��ce do podsycania ognia i szklana 
maska dla ochrony twarzy. Pod ��cianami sta�áy pó�áki 
pe�áne s�áoi, aparatów destylacyjnych i trójnogów.79

Jacqueline Dauxois, przedstawiaj��c �*ycie Rudolfa II, na któ-
rego dworze przez d�áu�*szy czas przebywa�á Jonh Dee, Edward 
Kelley, Micha�á S�
dziwój i Denis Zachaire, o praskich alchemi-
kach pisa�áa: 

Wystarczy tylko wej���ü do jednego z tych male��kich 
domków i spojrze�ü w dó�á na Parów Jeleni, by prze-
nie���ü si�
 do innego ��wiata i uwierzy�ü, �*e naprawd�
 Ru-
dolf umie��ci�á tu sw�� trup�
 badaczy. Pod niskim suÞ tem 

79 S. Holroyd, N. Powell, op. cit., s. 148. 
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widzimy alchemika w d�áugiej sukni, w oparach dymu 
pochylonego nad alembikiem, o r�
kach poparzonych 
ogniem i kwasami. Retorty bulgocz��. Kocio�á destyla-
cyjny wybucha pod wp�áywem nadmiernej temperatu-
ry, a on, w��ciek�áy, wygra�*a gwiazdom haczykowatym 
palcem, wini��c je za swój pech.80 

Nie spe�ánia tego warunku z mimetycznych wzgl�
dów Dan 
Brown w maso��skiej powie��ci Zaginiony symbol. „�)ycie” 
pracowni alchemicznej wychodzi�áo poza kr��g wspó�áczesnych 
poszukiwa�� wolnomularstwa, zosta�áo potraktowane tylko 
jako znak dawnych jego dziejów. Dla my��li przewodniej tek-
stu bardziej potrzebne by�áo przypomnienie Roberta Langdona 
o tym, �*e w listach Isaaca Newtona do Roberta Boyle’a zna-
laz�áo si�
 ostrze�*enie, i�* nie mo�*na ujawnia�ü tajemnej wiedzy 
bez konsekwencji – wyrz��dzenia ogromnej szkody ��wiatu 
i ludziom. 

Wyj��tek w tym wzgl�
dzie stanowi, jak wspomniano, po-
wie���ü Eliksir Paracelsusa Alexandre’a Alexandra. Wizji pra-
cowni alchemicznych, szczególnie w formie ilustracji, jest tu 
bez liku. Znalaz�áy si�
 tu ryciny: Starodawne alchemiczne labo-
ratorium, rycina z ksi���*ki Marcati Metallotheca z 1719 roku, 
Henryk Khunrath modli si�
 w swym alchemicznym laborato-
rium i Alchemiczne laboratorium Micha�áa Dimherra, ��rednio-
wieczne niemieckie alchemiczne laboratorium z XVI wieku czy 
Komnata do destylacji I. Galleta z XVI wieku. Oprócz tego 
obraz kilku aptek. Zamieszczone te�* zosta�áy portrety Paracelsu-
sa, doktora Dee, Gillesa de Rais, wied�(m, czarownic, diab�áów 
i nieczystych si�á. 

W czasach wspó�áczesnych alchemia z typowym dla niej 
��wiatem tajemnych papirusów, pracowni z pal��cym si�
 piecem 
i przyrz��dami do transmutacji metali sta�áa si�
 locci communes 
literatury masowej, niekoniecznie okultystycznej, ale zawsze 
bestsellerowej. Do tej topiki si�
ga, na równi z Danem Brownem 
i Arturo Pérez-Reverte, ca�áa rzesza pisarzy próbuj��cych zaist-
nie�ü w globalnej literaturze. Najlepszym przyk�áadem mo�*e by�ü 
wspó�áczesna historyczna powie���ü hiszpa��ska typu Tajemnica 

80 J. Dauxois, op. cit., s. 142.
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lo�*y Ganzalo Ginera81. Alexandre Alexander ju�* we wst�
pnym 
s�áowie Od autora pisa�á:

Postrzegajcie t�
 ksi���*k�
, jak chcecie. Opowie���ü mo�*e 
si�
 Wam wyda�ü fantazj�� autora lub nawet ci�
�*kimi prze-
widzeniami ob�á��kanego. Lecz – miejcie na uwadze, �*e 
wszystko, co przeczytacie na tych stronicach, ju�* by�áo 
i mo�*e zdarzy�ü si�
 z Wami w ka�*dej chwili. (…) Jestem 
bardzo wdzi�
czny Mi�
dzynarodowej Akademii Parapsy-
chologii i Nauk Okultyzmu za �*yczliw�� pomoc i mo�*li-
wo���ü pracy w jej cudownym archiwum, co w pe�áni zmie-
ni�áo moje pogl��dy w dziedzinie zjawisk tajemnych.82

W omawianych tekstach dla m�áodego czytelnika z ca�áe-
go alchemicznego wyposa�*enia pozosta�áy ksi���*ki, biblioteka, 
a przede wszystkim Ksi�
ga. W struktur�
 ka�*dej powie��ci, w jej 
warstw�
 ��wiatopogl��dow��, wpisany zosta�á mit o Ksi�
dze, któ-
ra odegra�áa wielk�� rol�
 w �*yciu Wielkiego Maga, Alchemika: 
Czarna Ksi�
ga w �*yciu Rudolfa II, Ksi�
ga Abrahama �)yda – 
Flamela, Szmaragdowa Tablica – Alchemika, bohatera utworu 
Coelho, Zwój Bellini dla Dzieci Lampy. Jego inwariantem jest 
mit o Zaginionej Ksi�
dze, w której zawarta by�áa w zaszyfro-
wanej postaci stara, istotna i tajemna wiedza o Bogu, ��wiecie 
i za��wiatach, o cz�áowieku. 

�)ydzi uwa�*aj��, �*e to oni s�� w posiadaniu tajemnej wiedzy. 
„T �
 nadzwyczajn�� wiedz�
 – pisze Leo Trepp – okre��lano he-
brajskim s�áowem kabala (kaba�áa), czyli [tajemna] tradycja83”. 
Religia judaistyczna oraz mistycyzm �*ydowski g�áosi�áy, �*e ta-
jemna Þ lozoÞ a przemawia�áa za pomoc�� S�áowa. �)ydzi nazywali 
wi�
c siebie ludem Ksi�
gi. Izaak Wajnberg uwa�*a, �*e nie chodzi 
tylko o to, i�* „�)ydzi s�� w posiadaniu Pisma ��wi�
tego, ksi�
gi 
nad ksi�
gami, jedynej, która ma warto���ü wieczn��, powszech-
n��, ksi�
gi przez Boga objawionej, zawieraj��cej wszystko to, co 

81 G. Giner, Tajemnica lo�*y, przek�á. A. Walulik, Warszawa 2009 (El secreto de 
la logia, 2006).
82 A. Alexander, op. cit., s. 5.
83 L. Trepp, �)ydzi. Naród, historia, religia… W artykule wykorzystano równie�* 
prace: G. Scholem, Mistycyzm �*ydowski…; �I�Z�i�x�k, �D�Z�[�[�Z�e�Z �b�e�b �g�Z�m�d�Z �h �;�h�]�_, 
�<�k�_�e�_�g�g�h�c �b �Q�_�e�h�\�_�d�_, �K�Z�g�d�l-�I�_�l�_�j�[�m�j�] 1992.
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chcia�á powiedzie�ü swemu wybranemu ludowi albo czego pra-
gn���á, �*eby si�
 pó�(niej z niej domy��lano. (…) �)ydzi s�� ludem 
ksi�
gi dlatego, �*e w ich �*yciu ksi�
ga gra rol�
 inn�� ni�* w �*yciu 
innych ludów. A ksi�
ga ta jest inna ni�* inne ksi�
gi: pospolicie 
zwana Talmudem, od dwóch tysi�
cy lat prawie jedyna, gdy�* 
Biblia w �*yciu �)ydów stoi na drugim miejscu”84. �)ydowskie 
Ksi�
gi: Tora pisana i ustna, Hagada, Miszna stawa�áy si�
 cz�
-
stokro�ü przedmiotem literackich uj�
�ü, tematem dywagacji, 
sensacyjnych fabu�á, sposobem mówienia o kwestii �*ydowskiej. 
W 2008 roku wysz�áa powie���ü Ludzie ksi�
gi australijskiej pisar-
ki, laureatki Pulitzera Geraldine Brooks. Jest to historia odna-
lezienia w Sarajewie Hagady Pesachowej, unikalnego manu-
skryptu powsta�áego w ��redniowiecznej Hiszpanii85.

W��ród okultystycznych systemów wolnomularstwo nada-
wa�áo Ksi�
dze i Ksi���*ce szczególn�� warto���ü i znaczenie, aczkol-
wiek najpilniej strze�*one sekrety tajnych stowarzysze�� prze-
kazywane by�áy wy�á��cznie ustnie. W czasie obrz�
dów w lo�*y 
na stole o�átarzowym znajdowa�áa si�
 Ksi�
ga: najcz�
��ciej Biblia. 
Ksi�
ga, a potem Ksi���*ka, by�áa symbolem ��wiatopogl��du o ko-
nieczno��ci koncentrowania si�
 na sprawach ducha, na moralnej 
doskona�áo��ci i intelektualnej perfekcji. Dla pocz��tkuj��cego ma-
sona Ksi���*ka by�áa podstawowym i obowi��zkowym sposobem 
wej��cia na drog�
 do m��dro��ci, do zawarto��ci Ksi�
gi. Poznali 
ten proces wszyscy wykreowani przez literatur�
 kandydaci do 
masonerii zaczynaj��cy proces inicjacji, osi��gania kolejnych 
stopni wtajemniczenia: Wilhelm Meister i S�
dziwój, i Pierre 
Biezuchow, i Rafa�á Olbromski, i Settembrini, i Jegor Tietiochin, 
i wolnomularze z ostatniej powie��ci Dana Browna, bior��cy 
udzia�á w akcie ratowania zdobyczy intelektualnych, etycznych 
i estetycznych ��wiatowej masonerii, która schronienie, rozwój, 
swój pe�ány kszta�át uzyska�áa w Ameryce86. 
84 I. Wajnberg, Literatura �*ydowska, w: Wielka literatura powszechna, pod red. 
S. Lama, Warszawa 1930. Reprint wydany przez Wydawnictwo Gutenberg-
Print, Warszawa 1995, t. I, s. 32.
85 G. Brooks, Ludzie ksi�
gi, J. Skowro��ski, Warszawa 2008 (People of the Book, 
2008).
86 J. Goethe, Lata nauki….; J. Dzieko��ski, S�
dziwoj…; �E.�G. �L�h�e�k�l�h�c, �<�h�c�g�Z 
�b �f�b�j, �F�h�k�d�\�Z 1948; S. �)eromski, Popio�áy, Warszawa 2001; T. Mann, Czaro-
dziejska góra….; �F. �H�k�h�j�]�b�g, �<�h�e�v�g�u�c �d�Z�f�_�g�s�b�d…
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U schy�áku XIX wieku okultyzm sta�á si�
 systemem magicz-
nych i mistycznych praktyk rytualnych maj��cych na celu do-
skonalenie si�
 jednostek, dla których Ksi�
ga i Ksi���*ka odgry-
wa�áa prymarn�� rol�
. W literaturze prze�áomu XX i XXI stulecia 
archetyp Ksi�
gi tworzy�á metafor�
 ��wiat-Ksi�
ga, Bóg-S�áowo. 
St��d niezmiernie rozpowszechniony przez poststrukturalistów 
dyskurs „��wiat jako tekst” czy „czytanie ��wiata”. 

W zwi��zku z postawionym na wst�
pie pytaniem wydaje 
si�
, i�* z analizy wybranych utworów literackich wynika, �*e po-
wie���ü okultystyczna, ta sensu stricto i ta sensu largo, jest obec-
na we wspó�áczesnej literaturze ��wiatowej, oczywi��cie w for-
mie dostosowanej do „naszych czasów”, czasów globalizacji, 
gospodarki rynkowej, marketingu, reklamy i wszechw�áadnych 
massmediów. Prawie wszystkie omawiane tu teksty wykorzy-
stuj��ce kod literatury okultystycznej otrzymywa�áy miano best-
sellerów, nie wszystkie jednak sta�áy si�
 wytworem sztuki maso-
wej. Najwymowniejszym przyk�áadem jest Wahad�áo Foucaulta 
(i najnowsza powie���ü Eco – Cmentarz w Pradze), które nie jest 
adresowane do szerokiej publiczno��ci. No�zl Carroll, autor Fi-
lozoÞ i sztuki masowej, omawiaj��c Szata��skie wersety Salmana 
Rushdiego, zauwa�*y�á, �*e „ksi���*ka ta, cho�ü powszechnie kupo-
wana, nie by�áa równie powszechnie czytana”87. To zdanie mo�*-
na w pe�áni odnie���ü do powie��ci w�áoskiego pisarza.

Moderni��ci byli zafascynowani okultyzmem, „poszukiwali 
tajemnych znaków i korespondencji we wszech��wiecie i usi-
�áowali rozszyfrowa�ü jego ukryt�� struktur�
” 88. Postmoderni��ci 
z okultyzmu cz�
stokro�ü uczynili element gry, metatekstow�� rze-
czywisto���ü b��d�( narracj�
 gwarantuj��c�� zdobycie s�áawy. Mo�*na 
zatem zapyta�ü o przes�áanie komercyjnego produktu literackie-
go. Nie dotyczy to Umberto Eco, Carlosa Ruiza Zafóna, Paula 
Coelho, a nawet J.K. Rowling i ich powie��ci o du�*ym �áadun-

87 N. Carroll, FilozoÞ a sztuki masowej, Gda��sk 2011, s. 191. 
88 J. Balbierz, op. cit., s. 398. Fragment ten zosta�á wyrwany z nast�
puj��cego 
kontekstu: „Wassilij Kandinskij, Piet Mondrian czy William Butler Yeats po-
szukiwali tajemnych znaków i korespondencji we wszech��wiecie i usi�áowali 
rozszyfrowa�ü jego ukryt�� struktur�
. Yeats by�á cz�áonkiem Towarzystwa Teozo-
Þ cznego, nast�
pnie za�� Hermetycznego Zakonu Golden Dawn, czyta�á pisma 
Boehmego i Swedenborga i poprzez nie interpretowa�á poezj�
 Blake’a”.
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ku tre��ci edukacyjnych, budz��cych mi�áo���ü do Ksi�
gi, ksi���*ki 
i literatury. Nawet utwory, które nie zosta�áy tutaj wymienione, 
kreuj��ce ��wiaty alternatywne, czwartego wymiaru, fantastycz-
ne za��wiaty s�� równie�* swoist��, nieco inn�� ni�* Michela Houel-
lebecqa i Jonathana Franzena, ocen�� rzeczywisto��ci, obrazem 
cywilizacji dobiegaj��cej kresu. 

Irena Fija�ákowska-Janiak

CONTEMPORARY OCCULT NOVEL

The starting point of this work was to answer the question whether in current 
literary reality, in the chaos of phenomena multitude, in mass culture striving 
towards globalization, and attempting to become a bestseller by all means there 
exists a classic occult novel, in other words esoteric, known also as masonic, or 
initiatory in the wider context. This genre was practised by such writers as Ed-
ward Georg Bulwer-Lytton (Zanoni 1842), Józef Dzieko��ski (S�
dziwoj 1845), 
Tadeusz Mici��ski (Nietota 1910, Xi��dz Faust 1913), Gustaw Meyrink (The Go-
lem 1915, The Angel of the West Window 1927), Herman Hesse (Demian 1919, 
Journey to the East 1932), Mircea Eliade (The Secret of Dr. Honigberger 1940) 
and many other formerly popular artists like Joris-Karl Huysmans i August 
Strindberg to name but a few.

Secret knowledge was a literary fashion which spread all over Europe to 
Þ nd susceptible ground in Russia of the turn of 19th century, the epoch which, 
overwhelmed by doubt in the meaning of world order, favoured the search of 
the light of hidden knowledge and the development of occult practices. It was 
then when the basic indicators of this kind of prose were formed. 

The most important, almost indispensible, requirement was to interweave 
the occult religious and philosophical system which deÞ nes the worldview into 
the structure of the text. The occult presumed existence of three worlds: spir-
itual, astral and physical ones, tangible and intangible reality. The novel was 
devoted to issues resulting from the occult idea of reality, to the intervention 
of beings belonging to the world of the unseen in earthly matters. The plot in 
such novels developed on two levels: in the world of tangible reality and in 
the world of invisible magical powers and spiritual beings. The texts stressed 
the idea that man could gain power to shape reality if he knew the laws and 
powers ruling the both the tangible and intangible world and developed his 
own will. This could be achieved by way of initiation which aimed at order, 
cosmos, nous. Masonic novel, being a variation of occult novel, illustrated 
a masonic motto «Ordo ab Chao» inherited from the Rosicrucians. Great mys-
tery, misterium magnum, stages of transmutation, i.e. the process of obtaining 
the philosopher’s stone were no other than a metaphorical term for the path of 
initiation, psychological and mental preparation for the state of perfection of 
the world and man.
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Having studied a substantial output of prose works belonging to world lit-
erature of the turn of 20th century we may conclude that occult novel survived, 
or more exactly was reborn in two forms: paraoccult novel referring, sometimes 
only through a game, to the code of esoteric prose and occult novel for young 
readers, the closest one to the tradition of esoteric novel.

Thus, occult novels for young readers became the basic subject and aim of 
research. Works like The Alchemist (1988) by Paulo Coelho; The Alchemyst: 
The Secrets of the Immortal Nicholas Flamel (2007) by Michael Scott; Harry 
Potter (1997–2007) by J.K. Rowling, novels by Carlos Ruiz Zafón, those for 
young readers in particular, works belonging to the fantasy canon: Stardust and 
Neverwhere by Neil Gaiman, Children of the Lamp cycle (Children of the Lamp 
1: The Akhenaten Adventure, Children of the Lamp 2: The Blue Djinn of Ba-
bylon, Children of the Lamp 3: The cobra king of Kathmandu) by P.B. Kerr; 
The Lost Journal of Indiana Jones, Paracelsus Elixir by Alexandre Alexander 
underwent a thorough analysis while others were mentioned as context.
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KATARZYNA ARCISZEWSKA
Uniwersytet Gda��ski

EZOTERYCZNY ASPEKT METAMORFOZY 
WAMPIRA I WILKO �àAKA W WYBRANYCH 

UTWORACH NAJNOWSZEJ ROSYJSKIEJ 
LITERATURY POPULARNEJ

Prze�áom XIX i XX wieku zaznaczy�á si�
 w historii literatury 
i kultury rosyjskiej jako okres szczególnej fascynacji ezotery-
zmem. Za�áo�*enia ró�*nych szkó�á popularyzuj��cych nauki her-
metyczne realizowano w licznych organizacjach i stowarzy-
szeniach, a tak�*e podczas prywatnych spotka�� zwolenników 
okultyzmu, spirytyzmu, mesmeryzmu, teozoÞ i, antropozoÞ i 
i innych modnych wówczas ezoterycznych pr��dów. Motywy 
zwi��zane z szeroko poj�
tym ezoteryzmem nale�*a�áy do najcz�
-
��ciej eksploatowanych w literaturze, której przypisywano rów-
nie�* rol�
 medium inicjuj��cego kontakty odbiorców z wiedz�� 
ezoteryczn��, a poszczególne utwory wype�ánia�áy funkcj�
 mate-
ria�áów dydaktycznych1, przekazuj��cych informacje niezb�
dne 
dla przysz�áych inicjowanych. Rol�
 nauczycieli powa�*nie po-
traktowali wybitni arty��ci, mi�
dzy innymi Andriej Bie�áy, Fiodor 
So�áogub, Wsiewo�áod So�áowjow, którzy znale�(li swoich konty-
nuatorów i na��ladowców w��ród autorów tekstów zaliczanych 
do literatury popularnej. W tej grupie istotn�� rol�
, ze wzgl�
du 

1 Monika Rzeczycka dokona�áa podzia�áu literatury ezoterycznej tamtego okre-
su na dwa podstawowe typy: okultystyczn�� proz�
 dydaktyczn�� oraz powie���ü 
inicjacyjn��. Zob. M. Rzeczycka, Wtajemniczenie. Ezoteryczna proza rosyjska 
ko��ca XIX–pocz��tku XX wieku, Gda��sk 2010.
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na wielkie zaanga�*owanie w dziedzinie szerzenia wiedzy ezo-
terycznej oraz imponuj��c�� liczb�
 opublikowanych utworów, 
odegra�áa Wiera Kry�*anowska – pisarka-okultystka, pos�áuguj��-
ca si�
 pseudonimem Rochester. 

Tradycja ezoteryczna od�*ywa równie�* obecnie. Postmoder-
nistyczny prze�áom wieków odznacza si�
 niezwyk�áym zaintere-
sowaniem czytelników literatur�� fantastyczn��, szczególnie jej 
nurtem fantasy, prezentuj��cym z upodobaniem motywy i po-
stacie irracjonalne. Geneza wspó�áczesnych w��tków nadprzyro-
dzonych wywodzi si�
 z ró�*nych �(róde�á – ba��ni, folkloru, litera-
tury gotyckiej, lecz w ka�*dym z nich pobrzmiewaj�� bardziej lub 
mniej czytelne echa okultystyczne. Naturalnie poziom dyskur-
su ezoterycznego we wspó�áczesnych powie��ciach popularnych 
dostosowany jest do oczekiwa�� odbiorców wspomnianych tek-
stów, zatem wychodzi poza hermetyczne granice wiedzy dla 
wybranych. Niemniej w dalszym ci��gu wiedz�
 t�
 popularyzuje, 
a nawet w jakim�� sensie rozwija. W��tki ezoteryczne ulegaj�� 
nieustannym trawestacjom, przekszta�áceniom, uzupe�ánieniom, 
przez co okazuj�� si�
 cz�
sto bardziej �*ywotne, kreacyjne, inten-
sywniej konstruuj��ce utwory na poziomie tekstów i podtekstów 
w porównaniu ze specyÞ k�� tych zagadnie�� w literaturze epok 
wcze��niejszych.

Do motywów literackich o ezoterycznym rodowodzie nale-
�*y zaliczy�ü pr�
�*nie rozwijaj��cy si�
 kompleks w��tków zwi��za-
nych z postaciami wampira i wilko�áaka2, ulubionych zarówno 

2 Postacie wampira i wilko�áaka pojawiaj�� si�
 w��ród szeroko rozumianych mo-
tywów fantastycznych ju�* w najwcze��niejszych utworach literatury rosyjskiej, 
mi�
dzy innymi w dwunastowiecznym S�áowie o wyprawie Igora (�K�e�h�\�h �h �i�h�e�d�m 
�B�]�h�j�_�\�_) czy pi�
tnastowiecznej Opowie��ci o Drakuli (�K�d�Z�a�Z�g�b�_ �h �>�j�Z�d�m�e�_) 
Fiodora Kuricyna. Istoty nadprzyrodzone, takie jak wampir i wilko�áak, s�� cz�
-
sto prezentowane w bylinach, bajkach i innych utworach odwo�áuj��cych si�
 do 
rosyjskiego folkloru. W epoce romantyzmu w motywach wampira i wilko�áaka 
z jednej strony twórcy kontynuuj�� tradycj�
 ludowej fantastyki, z drugiej za�� 
nawi��zuj�� do zachodnioeuropejskich wzorców literatury grozy. Prze�áom XIX 
i XX oraz pocz��tek XX wieku zachowuj�� dychotomi�
 interpretacji w��tków 
wampirycznych, eksponuj��c ich kontekst psychologiczny (uciele��nienie zwie-
rz�
cych instynktów w naturze cz�áowieka) i socjalny (odniesienie symboliki 
wampira do rzeczywisto��ci rewolucyjnej i relacji ciemi�
�*ca–wyzyskiwany). 
Do wa�*niejszych pozycji z literatury wampirycznej nale�*�� oprócz wspomnia-
nych powy�*ej: Wilko�áak (�H�[�h�j�h�l�_�g�v) Oresta Somowa (1829), Wij (�<�b�c) Ni-
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przez czytelników, jak i twórców3. Podstawowym kryterium 
okultystycznej klasyÞ kacji tych istot nadprzyrodzonych jest 
integralne dla obu wspomnianych tworów ludzkiej wyobra�(ni 
zjawisko metamorfozy. Jak wiadomo, proces przemiany stoi 
tak�*e u podstaw doktrynalnych wszelkich ruchów ezoterycz-
nych i ich praktycznej realizacji. Wystarczy wspomnie�ü trans-
mutacj�
 materii w praktykach alchemicznych4 czy transforma-
cj�
 cz�áowieka w ezoterycznych grupach inicjacyjnych5. 

Jeszcze do niedawna przeistoczenie cz�áowieka w wampi-
ra czy wilko�áaka odczytywane by�áo jako fenomen o wymowie 
pejoratywnej, degraduj��cej istot�
 podlegaj��c�� przeobra�*eniu. 
Takie stanowisko prezentuje mi�
dzy innymi Kry�*anowska 
w wielu powie��ciach okultystycznych, w których wampiryzm 
pojawia si�
 jako synonim kary za sprzeniewierzenie si�
 czysto-
��ci cia�áa i ducha, niezb�
dnej do osi��gni�
cia wy�*szego stopnia 
wtajemniczenia. Ulegaj��c ówczesnym modom kulturowym, 
pisarka przedstawia w roli wampira kobiet�
 fataln��, poddaj��c 
jednoznacznej krytyce jej oddzia�áywanie na m�
�*czyzn, a tym 
samym koncentracj�
 na materialnej stronie �*ycia i odbieranie 
��wiata wy�á��cznie przez pryzmat cielesnych nami�
tno��ci. Okul-
tystka prezentuje wi�
c stanowisko zgodne z negatywnym na-
stawieniem do mi�áo��ci Þ zycznej W�áadimira So�áowjowa, który 
twierdzi�á, i�* „drog�� rozmna�*ania mo�*emy rodzi�ü tylko takie 
samo nietrwa�áe i z�áe �*ycie jak nasze i pomna�*amy tylko u�áud�
 
i z�áo, przeto oddaj��c si�
 pop�
dowi gatunkowemu, koniec ko��-

ko�áaja Gogola (1835), Rodzina wilko�áaka (�K�_�f�v�y �\�m�j�^�Z�e�Z�d�Z) i Upiór (�M�i�u�j�v) 
Aleksieja K. To�ástoja (odpowiednio 1839 i 1841), Zaczarowany zamek (�A�Z�d�h�e-
�^�h�\�Z�g�g�u�c �a�Z�f�h�d) Wiery Kry�*anowskiej (1898), P�áomie�� (�I�e�Z�f�_�g�v) Pimena 
Karpowa (1913) i inne.
3 ��wiadczy o tym fakt, �*e powie��ci poruszaj��ce w��tki wampiryczne i wilko�áa-
cze rzadko ograniczaj�� si�
 do historii jednocz�
��ciowych, mamy do czynienia 
przewa�*nie z cyklami, seriami czy sagami, np. cykl powie��ci autorstwa ame-
ryka��skiej pisarki Charlaine Harris, którego bohaterk�� jest Sookie Stackhouse, 
saga Zmierzch (Twilight) Stephenie Meyer, seria Patroli Siergieja �àukjanienki 
(�G�h�q�g�h�c �^�h�a�h�j, �>�g�_�\�g�h�c �^�h�a�h�j, �K�m�f�_�j�_�q�g�u�c �^�h�a�h�j, �I�h�k�e�_�^�g�b�c �^�h�a�h�j), try-
logia Profesjonalny zwierzo�áak (�I�j�h�n�_�k�k�b�h�g�Z�e�v�g�u�c �h�[�h�j�h�l�_�g�v) i jej konty-
nuacja Powrót zwierzo�áaków (�<�h�a�\�j�Z�s�_�g�b�_ �h�[�h�j�h�l�g�_�c) Aleksandra Bielanina 
i Galiny Chernej.
4 Zob. R. Bugaj, Hermetyzm, t. 2, Warszawa 1998, s. 58–82.
5 Zob. M. Rzeczycka, Wtajemniczenie…, s. 23–86.
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ców pope�ániamy jedynie bezu�*yteczne samobójstwo”6. Typowa 
dla Kry�*anowskiej bohaterka pojawia si�
 mi�
dzy innymi w po-
wie��ci Zaczarowany zamek (�A�Z�d�h�e�^�h�\�Z�g�g�u�c �a�Z�f�h�d, 1898). Jest 
ni�� kurtyzana, naznaczona wampirycznym pi�
tnem jeszcze za 
�*ycia. ��wiadczy o tym przypisana jej nienasycona seksualno���ü7. 
W wygl��dzie kurtyzany autorka podkre��la wulgarno���ü i brutal-
no���ü drapie�*nika8 („�<�_�k�v �h�[�e�b�d �w�l�h�c �`�_�g�s�b�g�u �g�Z�i�h�f�b�g�Z�e 
�i�j�b�k�_�\�r�m�x �i�Z�g�l�_�j�m, �]�h�l�h�\�y�s�m�x�k�y �[�j�h�k�b�l�v�k�y �g�Z �k�\�h�x �^�h-
�[�u�q�m” 9). Cechy te zdaje si�
 potwierdza�ü ozdoba-trofeum femme 
fatale – bransoleta z kamieni w kszta�ácie serc, symbolizuj��cych 
kolejne zdobycze kobiety-kusicielki. Po ��mierci i wampirycznej 
metamorfozie bohaterki jej zgubny wp�áyw na m�
�*czyzn�
-oÞ ar�
 
zwi�
ksza si�
. Wampirzyca wraz z krwi�� wysysa �*yciow�� ener-
gi�
 kochanka, skazuj��c go na ��mier�ü. Ostatecznie protagonist�
 
ratuje �*ona, przeciwstawiona metresie, obdarzona przez pisark�
 
anielskim wygl��dem oraz wiedz�� okultystyczn��. W konfronta-
cji z wampirem Alisa wykorzystuje typowe atrybuty – krzy�* 
i ��wi�
con�� wod�
. Niebagatelne znaczenie w zwyci�
skim star-
ciu z kurtyzan�� maj�� równie�* modlitwy �*ony oraz jej duchowa 
czysto���ü. Zestawienie dwóch odmiennych kobiecych typów 
s�áu�*y w tej i innych powie��ciach Kry�*anowskiej wyekspono-
waniu mrocznej i potwornej natury krwiopijcy. Jednocze��nie 
wskazany przez autork�
 model interpretacyjny postaci wampira 
mo�*na potraktowa�ü jako literack�� ilustracj�
 teozoÞ cznej kon-
cepcji cz�áowieka. Opisuje ona trzy podstawowe formy bytowe 
funkcjonuj��ce na obecnym etapie kosmicznym – cia�áo Þ zycz-
ne, cia�áo astralne i cia�áo mentalne, spo��ród których ��rodkowy 
aspekt jest przedstawiany jako siedlisko zwierz�
cych rz��dz 
i ni�*szych nami�
tno��ci10. W tym kontek��cie wampir w uj�
ciu 

6 W. So�áowjow, Wybór pism, t.1, przek�á. J. Zychowicz, Pozna�� 1988, s. 19.
7 Kenneth McLeish pisze: „W owych czasach polowa�� na czarownice wierzo-
no, �*e jak wszyscy wys�áannicy Szatana, wampiry s�� seksualnie nienasycone, 
dlatego zniewalaj�� dziewice, wysysaj��c jednocze��nie ich krew”. K. McLeish, 
Leksykon mitów i legend ��wiata, przek�á. W. Ga�á��ska, Warszawa 2001, s. 621.
8 Na cz�
sto spotykane porównania kobiety fatalnej do pantery zwraca uwa-
g�
 Maria Janion. Zob. eadem, Wampir. BiograÞ a symboliczna, Gda��sk 2002, 
s. 214.
9 �<.�B. �D�j�u�`�Z�g�h�\�k�d�Z�y (�J�h�q�_�k�l�_�j), �A�Z�d�h�e�^�h�\�Z�g�g�u�c �a�Z�f�h�d, �J�b�]�Z 1995, �k. 108.
10 Zob. M. Rzeczycka, Wtajemniczenie…, s. 40.
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Kry�*anowskiej przyjmuje funkcj�
 symbolicznej personiÞ kacji 
bestii w cz�áowieku – etapu na drodze ezoterycznego rozwoju 
jednostki, którego przekroczenie gwarantuje osi��gni�
cie wy�*-
szego poziomu duchowego.

W ponowoczesnym dyskursie wampirycznym sztywne gra-
nice negatywnej klasyÞ kacji tej postaci zacieraj�� si�
. Motywy 
wampiryczne przestaj�� by�ü przedstawiane i interpretowane jed-
nowymiarowo, nie s�� ju�* emblematem wy�á��cznie z�áej, pierwot-
nej i dzikiej strony psychiki cz�áowieka. Wspó�áczesne literackie 
wizje wampira charakteryzuj�� si�
 syntetyczn�� prezentacj�� dwo-
istej natury postaci, �á��cz��cych tak skrajne i wykluczaj��ce si�
 
aspekty rzeczywisto��ci jak: �*ycie i ��mier�ü, dobro i z�áo, dzie�� 
i noc, ��wiat�áo i ciemno���ü. Wampir bywa wi�
c obecnie cz�
sto 
postrzegany jako istota doskona�áa11, uosobienie coincidentia 
oppositorum. Taki wizerunek wpisuje si�
 doskonale w deÞ nicj�
 
jednej z podstawowych regu�á hermetyzmu – zasady bieguno-
wo��ci: „Wszystko jest dwojakie; wszystko posiada bieguny; 
wszystko ma do siebie co�� przeciwstawnego; podobne i ró�*ne 
jest jednym i tym samym; przeciwie��stwa s�� z natury to�*same 
(identyczne); mi�
dzy nimi zachodzi ró�*nica tylko ilo��ciowa, 
skrajno��ci si�
 zbiegaj��; wszystkie prawdy s�� tylko pó�áprawda-
mi; wszystkie paradoksy mog�� by�ü usuni�
te”12.

 Prezentowany w literaturze najnowszej obraz odbiega od 
wyobra�*enia klasycznego krwiopijcy i daje wampirowi szans�
 
rozwoju i transformacji nie tylko z cz�áowieka w besti�
. W wyni-
ku „alchemii duchowej”13 mo�*liwa jest zmiana statusu istoty na 

11 Pod takim w�áa��nie tytu�áem w 2006 roku powsta�á Þ lm wampiryczny Istota do-
skona�áa (Perfect Creature) w re�*yserii Glenna Standringa. „W ��wiecie podob-
nym do naszego eksperymenty doprowadzi�áy do powstania gatunku doskonal-
szego od homo sapiens. Nazwano go Bractwem. Te wy�*sze istoty przez wieki 
�*y�áy z lud�(mi w harmonii” (fragment Þ lmu). Ze wzgl�
du na nadprzyrodzone 
zdolno��ci cz�áonkowie Bractwa stworzyli elitarn�� grup�
 kap�áanów za�áo�*onego 
przez siebie ko��cio�áa, cieszyli si�
 uznaniem i szacunkiem ludzi, byli ich opie-
kunami, obro��cami oraz ich duchowymi przywódcami. Symbiotyczny uk�áad 
opiera�á si�
 równie�* na wymianie krwi – dobrowolni ludzcy dawcy dostarczali 
krew wampirom, za�� Bracia u�*yczali w razie potrzeby swojej krwi ludziom ze 
wzgl�
du na jej uzdrawiaj��c�� moc.
12 D.W. Stranden, Hermetyzm. Tajemna Þ lozoÞ a Egipcjan, przek�á. M.W., 
Gda��sk 1998, s. 71.
13 Ibidem, s. 74.
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drodze ewolucji metaÞ zycznej, bowiem, wed�áug Kaba�áy, „dany 
stan umys�áu mo�*e by�ü zamieniony na inny (tak jak mog�� by�ü 
zamienione metale i inne pierwiastki chemiczne); dany stopie�� 
stanu umys�áu mo�*na zamieni�ü na drugi; dane warunki jego 
przejawienia na inne; jeden biegun – na drugi; dane wibracje 
umys�áowe – na inne”14.

Model metamorfozy, w którym pobrzmiewaj�� echa okul-
tystycznej i gnostycznej proweniencji, pojawia si�
 w powie-
��ci Olega Diwowa Nocny obserwator (�G�h�q�g�h�c �k�f�h�l�j�y�s�b�c, 
2004). Akcja utworu rozgrywa si�
 w fantastycznej przestrzeni 
wspó�áczesnej rosyjskiej prowincji, do pewnego stopnia inspi-
rowanej wizj�� Gogolowsk��, zasiedlonej przez autora istotami 
nadprzyrodzonymi. Pisarz dokonuje podzia�áu postaci irracjo-
nalnych na organicznie funkcjonuj��ce w��ród ludzi – wilko�áa-
ki, i obce w przedstawionym ��rodowisku – wampiry. W��ród 
tych ostatnich panuje swoista struktura, czytelnik zapoznaje si�
 
z charakterystyk�� poszczególnych stopni w hierarchii grupy, 
a tak�*e odmiennych sposobów realizacji wampiryzmu. Najcie-
kawszym z punktu widzenia niniejszych rozwa�*a�� jest przypa-
dek podwójnej transformacji, której do��wiadcza jeden z boha-
terów powie��ci. Igor Dolinski po tym, jak nie��wiadomie uleg�á 
wampirycznej inicjacji, podejmuje decyzj�
 o przeciwstawieniu 
si�
 instynktowi krwiopijcy. Odrzuca on kusz��c�� perspektyw�
 
nowej jako��ci �*ycia po przemianie i rozpoczyna drastyczn�� 
kuracj�
 „odwykow��” – w okresach wampirycznej aktywno��ci 
(w powie��ci jest ona uzale�*niona od faz ksi�
�*yca) zamyka si�
 
w specjalnie przygotowanej do tego celu piwnicy, gdzie prze-
�*ywa koszmar pozbawionego u�*ywek na�áogowca. W rezultacie 
podj�
tych dzia�áa�� bohater ulega ponownej transformacji, w wy-
niku której pokonuje w sobie rozbudzon�� w momencie wampi-
rycznej inicjacji natur�
 drapie�*nika, wyzwala si�
 z uzale�*nienia 
od krwi, a jednocze��nie zachowuje cz�
���ü nadprzyrodzonych 
w�áa��ciwo��ci – wyostrzone zmys�áy, szczególnie w�
ch i s�áuch, 
a tak�*e umiej�
tno���ü telepatycznego czytania my��li. Podstawo-
wym warunkiem odwrotnej przemiany jest silna wola („�I�_�j�_-
�e�h�f�Z�l�v�k�y �f�h�`�g�h �l�h�e�v�d�h �g�Z �]�h�e�h�c �k�b�e�_ �\�h�e�b, �y �w�l�h �k �k�Z�f�h�]�h 

14 Ibidem.
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�g�Z�q�Z�e�Z �a�g�Z�e” 15) i egzystencjalna ��wiadomo���ü protagonisty. Do-
linski jako jedyny z przedstawionych bohaterów nie zgadza si�
 
na przyj�
cie narzuconego mu losu i nie daje si�
 omami�ü eufo-
rycznym stanom, prze�*ywanym w pierwszym stadium wampi-
ryzmu. Protagonista stwierdza: „�?�k�e�b �q�_�e�h�\�_�d�m �d�h�f�n�h�j�l�g�h �\ 
�\�Z�f�i�b�j�k�d�h�c �r�d�m�j�_, �_�f�m �i�_�j�_�e�h�f�Z�l�v�k�y �\�j�y� ̂�e�b �m�^�Z�k�l�k�y” 16. 

Wampiryzm w powie��ci Nocny obserwator mo�*na zatem 
uzna�ü za rodzaj testu na si�á�
 indywidualno��ci, a w ogólnym 
kontek��cie przedstawionego w utworze modelu spo�áecze��-
stwa tak�*e za metaforyczn�� wyk�áadni�
 warto��ci cz�áowieka. 
Diwow dokonuje podzia�áu bohaterów, zarówno ludzkich, 
jak i wampirycznych, przyjmuj��c za kryterium klasyÞ kacji 
stopie�� konformizmu, „z�*ycia si�
” z „tym ��wiatem”, który 
utrudnia lub wr�
cz uniemo�*liwia w�áa��ciw�� interpretacj�
 sy-
tuacji, w jakiej protagoni��ci si�
 znajduj��, zerwanie z rutyn�� 
rzeczywisto��ci narzuconej przez system i odszukanie drogi 
samorealizacji. Pisarz �á��czy koncepcj�
 wampiryzmu z ide�� 
predestynacji. Metamorfoza wampiryczna uwarunkowana 
jest predyspozycjami inicjowanego cz�áowieka: „�L�h�l �i�j�b�f�b-
�l�b�\�g�u�c �\�Z�f�i�b�j�b�a�f, �h �d�h�l�h�j�h�f �e�x�^�b �a�g�Z�x�l �b�a �d�g�b�`�_�d �b 
�d�h�l�h�j�u�f, �k�h�[�k�l�\�_�g�g�h, �l�u �k�l�j�Z�^�Z�_�r�v, – �\�k�_�]�h �e�b�r�v �h�r�b�[�d�Z 
�j�Z�a�\�b�l�b�y �g�_�d�h�c �k�d�j�u�l�h�c �\�h�a�f�h�`�g�h�k�l�b, �k�i�y�s�_�c �\ �h�l�^�_�e�v-
�g�u�o �e�x�^�y�o” 17. Osi��gni�
cie stanu wampirycznego stanowi 
cezur�
 okre��laj��c�� los bohaterów. Przyjmuj��c wampiryzm, 
ulegaj�� oni degradacji, wynaturzeniu Þ zycznemu i psychicz-
nemu, a ostatecznie ��mierci, za�� pokonuj��c natur�
 krwiopij-
cy, zyskuj�� status „wybranych” i szans�
 na krok w kierunku 
doskona�áo��ci. Potwierdza to autor, wskazuj��c na nast�
puj��c�� 
w postaci Dolinskiego integracj�
 dwóch biegunów osobowo-
��ci bohatera – wampira i cz�áowieka, w wyniku której powstaje 
nowa istota: „�G�_�^�h�\�Z�f�i�b�j-�i�_�j�_�q�_�e�h�\�_�d (...) �?�^�b�g�k�l�\�_�g�g�u�c 
�i�j�_�^�k�l�Z�\�b�l�_�e�v �g�h�\�h�]�h �\�b�^�Z” 18.

W powie��ci pojawia si�
 tak�*e inna ciekawie nakre��lona po-
sta�ü fantastyczna – wilko�áak Wowka. W hybrydycznym wygl��-

15 �H. �>�b�\�h�\, �G�h�q�g�h�c �k�f�h�l�j�y�s�b�c, �F�h�k�d�\�Z 2008, �k. 408.
16 Ibidem, s. 205.
17 Ibidem, s. 195.
18 Ibidem, s. 213.
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dzie tego bohatera cechy zwierz�
ce �á��cz�� si�
 z ludzkimi, tworz��c 
obraz monstrum równie potwornego, co godnego wspó�áczucia. 
Emocje Wowki (strach przed lud�(mi, smutek, samotno���ü), od-
powiadaj��ce jego niewinnej dzieci�
cej psychice, bior�� gór�
 
nad cechami zewn�
trznymi, identyÞ kuj��cymi zaprezentowan�� 
przez Diwowa istot�
 jako besti�
. Autor obdarza wilko�áaka ta-
kimi przymiotami jak empatia, zrozumienie praw rz��dz��cych 
natur��, nadprzyrodzona zdolno���ü telepatycznego przekazywa-
nia i odczytywania my��li. Dzi�
ki tym cechom bohater okazuje 
si�
 by�ü integralnie i organicznie wpisanym w mitologizowan�� 
przestrze�� rosyjskiej prowincji w jej wymiarze zarówno ma-
terialnym, jak i metaÞ zycznym. Los protagonisty jest przy-
k�áadem zgubnego wp�áywu ��wiata poza bezpiecznymi grani-
cami opisanej prowincjonalnej enklawy. Jego przemiana jest 
wynikiem eksperymentów prowadzonych przez tajemniczych 
„starszych”, moskiewsk�� grup�
 ludzi sprawuj��cych kontrol�
 
nad krajem. W tym wypadku metamorfoza symbolizuje oÞ ar�
 
niewinnego cz�áowieka, bezsilnego wobec organizacji/systemu. 
Pobrzmiewaj�� tu równie�* echa krytyki „nauki opartej na struk-
turach dominacji i zdobywaniu w�áadzy przez wiedz�
” 19. Autor 
przeciwstawia naturalne poznanie, wynikaj��ce z predyspozycji 
duchowych Wowki, wspó�áczesnej wiedzy naukowej. Twórcy-
oprawcy ch�áopca-wilko�áaka nosz�� stygmat Frankensteina, który 
„tworz��c ludzk�� istot�
, nie czyni tego ze szlachetnych pobudek 
(…), lecz po to, by zado���üuczyni�ü w�áasnej pysze (…). Nie liczy 
si�
 z nikim i z niczym (…), dlatego �*e jest nowoczesnym na-
ukowcem, ufnym w si�á�
 w�áasnego rozumu, nieuznaj��cym tabu, 
polegaj��cym nie na mocach nadprzyrodzonych, magii, lecz na 
swoich umiej�
tno��ciach i osi��gni�
ciach poprzedników”20.

SpecyÞ ka ukazania postaci neguje zasadno���ü uznania jej za 
przeciwstawione cz�áowiekowi monstrum. Przeciwnie, Wowka 
okazuje si�
 w wielu sytuacjach bardziej „ludzki” ni�* otaczaj��cy 
go ludzie, a w scenach walk z wampirami Diwow przedstawia 
go jako kontynuatora dawnego mitu dobrego wilko�áaka, staj��-

19 M. Radkowska-Walkowicz, Od Golema do Terminatora. Wizerunki sztuczne-
go cz�áowieka w kulturze, Warszawa 2008, s. 55.
20 A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilko�áak, wampir i monstrum Franken-
steina w wybranych utworach, Wroc�áaw 2008, s. 265.
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cego w szranki z diab�áami i czarownicami w obronie cz�áowie-
ka21. Znamienne, �*e w powie��ci Nocny obserwator g�áównymi 
uczestnikami zdarze�� odwo�áuj��cych si�
 do nieokie�áznanej 
brutalno��ci s�� ludzie wraz z drzemi��cym w ich naturze okru-
cie��stwem i przyziemnymi pop�
dami. Dobitnym przyk�áadem 
mo�*e by�ü balansuj��cy na granicy sadystycznej perwersji opis 
gwa�átu dokonanego przez funkcjonariusza milicyjnego oddzia-
�áu specjalnego, zajmuj��cego si�
 tropieniem istot zainicjowa-
nych wampirycznie, na znajduj��cej si�
 w stanie letargicznego 
snu wampirzycy. W innej scenie, ko��cz��cej decyduj��ce starcie 
z krwiopijcami, mamy do czynienia z krwawym pandemonium, 
w którego centrum autor umieszcza wykazuj��cego objawy sza-
le��stwa cz�áonka dru�*yny �áowców wampirów. Protagonista, 
nosz��cy znamienne, ze wzgl�
du na zwierz�
ce konotacje, na-
zwisko Kotow, wykazuje daleko id��ce podobie��stwo do posta-
ci z obrazu Lucasa Cranacha przedstawiaj��cego rze�( dokonan�� 
przez ob�á��kanego m�
�*czyzn�
, dotkni�
tego likantropi��, lecz nie-
wykazuj��cego widocznych cech animalistycznych22.

Pozycj�
 wampira oraz wilko�áaka jako postaci ponadprze-
ci�
tnych prezentuje w swojej twórczo��ci Wiktor Pielewin. Bo-
haterk�� powie��ci ��wi�
ta ksi�
ga wilko�áaka (�K�\�y�s�_�g�g�Z�y �d�g�b�]�Z 
�h�[�h�j�h�l�g�y, 2004) autor czyni lisic�
 A Huli, nadprzyrodzon�� 
istot�
 o staro�*ytnym i ba��niowym rodowodzie: 

�F�u, �e�b�k�u, �g�_ �j�h�`�^�Z�e�b�k�v, �i�h�^�h�[�g�h �e�x�^�y�f. �F�u �i�j�h-
�b�k�o�h�^�b�f �h�l �g�_�[�_�k�g�h�]�h �d�Z�f�g�y �b �k�h�k�l�h�b�f �\ �h�l�^�Z�e�_�g-
�g�h�f �j�h�^�k�l�\�_ �k �k�Z�f�b�f �K�m�g�v-�m-�D�m�g�h�f, �]�_�j�h�_�f «�I�m�l�_-
�r�_�k�l�\�b�y �g�Z �A�Z�i�Z�^» (�\�i�j�h�q�_�f, �g�_ �k�l�Z�g�m �m�l�\�_�j�`�^�Z�l�v, 
�q�l�h �\�k�_ �l�Z�d �b �_�k�l�v – �g�b�d�Z�d�b�o �e�b�q�g�u�o �\�h�k�i�h�f�b�g�Z�g�b�c 
�h�[ �w�l�h�c �[�Z�k�g�h�k�e�h�\�g�h�c �i�h�j�_ �m �f�_�g�y �g�_ �h�k�l�Z�e�h�k�v). 
�< �l�_ �^�g�b �f�u �[�u�e�b �^�j�m�]�b�f�b. �Y �b�f�_�x �\ �\�b�^�m, �\�g�m-
�l�j�_�g�g�_, �Z �g�_ �\�g�_�r�g�_. �<�g�_�r�g�_ �f�u �k �\�h�a�j�Z�k�l�h�f �g�_ 
�f�_�g�y�_�f�k�y – �_�k�e�b �g�_ �k�q�b�l�Z�l�v �l�h�]�h, �q�l�h �d�Z�`�^�u�_ �k�l�h 

21 Zob. D. Alexander, Czarownice, wró�*bici, szamani. Podró�* przez ��wiat mitów 
i magii, przek�á. J. Korpanty, Warszawa 2008, s. 218–220.
22 Malarskim wizjom bestii zosta�á po��wi�
cony rozdzia�á Obrazy budz��ce groz�
 
w: O.S. Rachleff, Okultyzm w sztuce, przek�á. J. Korpanty i I. Liberek, Warszawa 
1993, s. 191–224.
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�\�h�k�_�f�v �e�_�l �m �g�Z�k �\ �o�\�h�k�l�_ �i�h�y�\�e�y�_�l�k�y �g�h�\�u�c �k�_�j�_-
�[�j�y�g�u�c �\�h�e�h�k�h�d.23

Konstytutywne cechy opisanej postaci – do��wiadczenie, 
erudycyjna wiedza oraz zami�áowanie do ci��g�áego doskonalenia 
si�
, a tak�*e wiek (ponad dwa tysi��ce lat)24 – predestynuj�� lisic�
 
do roli przewodnika duchowego, odpowiadaj��cej misji nauczy-
ciela-guru, prowadz��cego adeptów okultyzmu przez meandry 
wiedzy tajemnej. Jej wyj��tkowy status uwidacznia si�
 szcze-
gólnie w powie��ciowych konfrontacjach bohaterki z lud�(mi 
oraz innymi wilko�áakami i mitem wilko�áaka w ogóle. W tra-
dycyjnym uj�
ciu motywu likantrop to istota zmieniaj��ca si�
 
w zwierz�
 ��wiadomie (powodem jest w tym wypadku zazwy-
czaj przewaga krwio�*erczych instynktów w psychice osoby 
podlegaj��cej przeobra�*eniu) lub pod przymusem (najcz�
��ciej 
w wyniku zakl�
cia, dziedziczenia lub fatum). Metamorfoza 
tego typu konotuje agresj�
, dziko���ü, mord, rozlew krwi, nato-
miast posta�ü zwierz�
ca jest z regu�áy form�� wtórn�� w stosunku 
do ludzkiej, do której wilko�áak ostatecznie powraca25. Na uwag�
 
zas�áuguje fakt, �*e Pielewin nie proponuje czytelnikowi kolejne-
go wcielenia klasycznego wilko�áaka. A Huli jest zwierz�
ciem 
nie tyle w biologicznym, ile w kosmicznym sensie, ale zwie-
rz�
ca posta�ü jest prawdziw��, identyÞ kuj��c�� i okre��laj��c�� natu-
r�
 bohaterki. Przebywaj��c w��ród ludzi, lisica kamuß uje swoj�� 
nadprzyrodzon�� to�*samo���ü zmieniaj��c si�
 w kobiet�
. Charak-
teryzuje j�� te�* rzadko spotykana w przedstawieniach wilko�áaka 
hybrydyczno���ü26. Zarówno w lisiej, jak i ludzkiej postaci prota-
gonistka zachowuje ogon, który wyznacza jej nadprzyrodzone 
w�áa��ciwo��ci. Jego rola jest do���ü istotna, poniewa�* jako integral-
na cz�
���ü formy magiczno-zwierz�
cej na zasadzie pars pro toto 

23 �<. �I�_�e�_�\�b�g, �K�\�y�s�_�g�g�Z�y �d�g�b�]�Z �h�[�h�j�h�l�g�y, �F�h�k�d�\�Z 2004, �k. 10–11. W pol-
skim wydaniu: W. Pielewin, ��wi�
ta ksi�
ga wilko�áaka, przek�á. E. Rojewska-Ole-
jarczuk, Warszawa 2006, s. 12.
24 Wed�áug Rudolfa Steinera „zaufanie, jakim darzono wtajemniczonych i ich 
towarzyszy w epoce atlantydzkiej”, opiera�áo si�
 w g�áównej mierze na „«dawno-
��ci» ich m��dro��ci”. Zob. idem, Kronika Akashy, bez nazwiska t�áumacza, miej-
sca i daty wydania, wyd. Babilon 2, s. 13.
25 Zob. A. Gemra, op. cit., s. 42–66.
26 Ibidem, s. 50–51.
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pozwala on A Huli stale zachowywa�ü ��wiadomo���ü jej pierwot-
nej lisiej natury. SpecyÞ ka prezentacji bohaterki sk�áania wi�
c 
do odrzucenia tezy o wy�*szo��ci cz�áowieka i prymatu ludzkiej 
formy w procesie likantropicznej przemiany. 

Pielewin wzbogaca wizerunek lisicy o soÞ ologiczny wy-
miar toposu „��wi�
tej grzesznicy”, uosabiaj��cy „t�
sknot�
 do 
boskiej androgynii, mitu jedno��ci, odwieczne pragnienie zlania 
si�
 z rzeczywisto��ci�� ostateczn�� i niepodzieln��” 27. Jego boha-
terka zdaje si�
 by�ü wspó�áczesn�� egzempliÞ kacj�� so�áowjowow-
skiej formu�áy SoÞ i-Wiecznej Kobieco��ci, realizowanej w rosyj-
skich ��rodowiskach artystycznych i intelektualnych Srebrnego 
Wieku. Pisarz adaptuje „wzorzec dekadenckiej madonny”28 na 
grunt postmodernistycznego dyskursu literackiego, zachowuj��c 
jego zasadnicze aspekty, o których pisze Monika Rzeczycka: 
„Poj�
cie «dekadencka madonna» zawiera w sobie programow�� 
«soÞ ologiczn��» sprzeczno���ü. Podkre��la status jednostki wybra-
nej, sugeruje jej ��wi�
to���ü i czysto���ü, lecz tak�*e grzech, a przede 
wszystkim tajemnic�
, przydaj��c tym cechom jaki�� wyj��tkowy, 
metaÞ zyczny sens. Dekadencka madonna jako obiekt uwiel-
bienia, adoracji i modlitwy mia�áa tak�*e reprezentowa�ü wiedz�
 
i m��dro���ü pochodz��c�� z innej rzeczywisto��ci, co odgrywa�áo 
szczególn�� rol�
 w inspirowanej doktryn�� So�áowjowa symbo-
licznej mistyce mi�áo��ci” 29.

W obrazie A Huli Pielewin �á��czy wygl��d dziecka („�G�Z �\�b� ̂
�f�g�_ �f�h�`�g�h �^�Z�l�v �h�l �q�_�l�u�j�g�Z�^�p�Z�l�b �^�h �k�_�f�g�Z�^�p�Z�l�b – �[�e�b�`�_ 
�d �q�_�l�u�j�g�Z�^�p�Z�l�b.”30) z urod�� femme fatale („(…) �l�_�e�h �m �g�Z�k 
�l�h�g�d�h�_ �b �k�l�j�h�c�g�h�_ (…) �\�h�e�h�k�u �h�]�g�_�g�g�h-�j�u�`�_�]�h �p�\�_�l�Z, �l�h�g-
�d�b�_, �r�_�e�d�h�\�b�k�l�u�_ �b �[�e�_�k�l�y�s�b�_. (…) �^�Z�`�_ �k�Z�f�u�_ �d�j�Z�k�b�\�u�_ 
�`�_�g�s�b�g�u �j�y�^�h�f �k �g�Z�f�b �d�Z�`�m�l�k�y �]�j�m�[�u�f�b �a�Z�]�h�l�h�\�d�Z�f�b – �d�Z�d 
�g�Z�k�i�_�o �h�[�l�_�k�Z�g�g�Z�y �]�e�u�[�Z �d�Z�f�g�y �j�y�^�h�f �k �]�h�l�h�\�h�c �k�d�m�e�v�i�l�m-

27 G. Legutko, M�áodopolski mit „��wi�
tej grzesznicy”. Literackie wizerunki Ma-
rii Magdaleny, w: Beatrycze i inne. Mity kobiet w literaturze i kulturze, pod red. 
G. Borkowskiej, L. Wi��niewskiej, Gda��sk 2010, s. 138.
28 M. Rzeczycka, Fenomen SoÞ i-Wiecznej Kobieco��ci w prozie powie��ciowej 
symbolistów rosyjskich (Andrieja Bie�áego, Fiodora So�áoguba i Walerija Briu-
sowa), Gda��sk 2002, s. 65.
29 Ibidem, s. 65–66.
30 �<. �I�_�e�_�\�b�g, �K�\�y�s�_�g�g�Z�y �d�g�b�]�Z…, �k. 10. W polskim wydaniu: s. 12.
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�j�h�c” 31), odwo�áuj��c si�
 w czytelny sposób do innego no��nego 
w kulturze rosyjskiej i ��wiatowej modelu realizacji kobiecej 
seksualno��ci – Lolity. Istotnym elementem w symbolicznej 
wymowie lisicy jest bezp�áciowo���ü i niezdolno���ü do reproduk-
cji, co upodabnia bohaterk�
 do istot anielskich, duchowych, 
wyra�*aj��cych idea�á pe�áni w po�á��czeniu pierwiastka m�
skiego 
i �*e��skiego w jednym ciele32. Dzi�
ki takiej charakterystyce po-
sta�ü A Huli zyskuje charakter transgresyjny, wykraczaj��cy poza 
zwyczajow�� interpretacj�
 wilko�áaka jako uciele��nienia „okrut-
nej i nieludzkiej agresywno��ci” 33, przejawiaj��cej si�
 w sk�áonno-
��ciach sadystycznych i „perwersyjnej przyjemno��ci nakrofagii 
i nekroÞ lii” 34. 

W kontek��cie soÞ ologicznym znamienn�� staje si�
 domena 
dzia�áania lisicy, czyli ró�*ne wymiary mi�áo��ci. A Huli pracu-
je jako prostytutka, przy czym kontakt z korzystaj��cymi z jej 
us�áug lud�(mi ogranicza do wprowadzania ich w trans, w czasie 
którego klienci prze�*ywaj�� iluzj�
 Þ zycznego zbli�*enia, za�� lisi-
ca przyswaja ich energi�
 seksualn��, poniewa�* „akt p�áciowy za-
pewnia jej wszystko, by by�ü ci��gle �*yw��, m�áod�� i urodziw��” 35. 
Przyporz��dkowanie lisicy sferze erotyki ma w powie��ci Pie-
lewina charakter kosmicznej predestynacji: „�^�h�[�j�h�^�_�l�_�e�v�g�Z�y 
�e�b�k�Z �^�h�e�`�g�Z �a�Z�j�Z�[�Z�l�u�\�Z�l�v �l�h�e�v�d�h �i�j�h�k�l�b�l�m�p�b�_�c �b �g�b �\ �d�h�_�f 
�k�e�m�q�Z�_ �g�_ �b�k�i�h�e�v�a�h�\�Z�l�v �k�\�h�c �]�b�i�g�h�l�b�q�_�k�d�b�c �^�Z�j �\ �^�j�m�]�b�o 
�p�_�e�y�o – �w�l�h �a�Z�d�h�g �g�_�[�Z, �g�Z�j�m�r�Z�l�v �d�h�l�h�j�u�c �g�_ �^�h�a�\�h�e�y�_�l-
�k�y” 36, zatem wyklucza konotacje aktu o pod�áo�*u hedonistycz-
nym, perwersyjnym czy materialnym. Nacechowana pozytyw-
nie erotyka zyskuje w utworze znaczenie procesu transmutacji, 
wzorowanego na za�áo�*eniach chi��skiej alchemii seksualnej37. 
Jej „ostatecznym celem jest przemiana w zhenren, Cz�áowieka 
Prawdziwego, który porzuci�á marno���ü ��miertelnej formy, aby 

31 Ibidem, �k. 23–24 (w polskim wydaniu: s. 24).
32 Zob. R. Steiner, op. cit., s. 42–47.
33 A.N. di Nola, Wst�
p, w: E. Petoia, Wampiry i wilko�áaki. �' ród�áa, historia, le-
gendy od antyku do wspó�áczesno��ci, przek�á. A. Pers, Kraków 2003, s. 21.
34 Ibidem, s. 30.
35 A. Gemra, op. cit., s. 243.
36 �<. �I�_�e�_�\�b�g, �K�\�y�s�_�g�g�Z�y �d�g�b�]�Z…, �k. 39–40 (w polskim wydaniu: s. 39).
37 Zob. P. Cortesi, W poszukiwaniu kamienia Þ lozoÞ cznego. Historia i sekrety 
alchemii, przek�á. L. Rodziewicz, Kraków 2005, s. 89–97.
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przybra�ü natur�
 nie��mierteln��, przenikni�
t�� przez Czystego Du-
cha”38. Aby to osi��gn���ü, wtajemniczony dokonywa�á konwersji 
nieczystej energii rozrodczej w alchemiczn�� energi�
 witaln��, 
stosuj��c odpowiednie �üwiczenia oddechowe, wizualizacje, 
a tak�*e rytualne praktyki seksualne39. Podobn�� drog�
 pokonuje 
lisica. W relacji ze swoim kochankiem wilkiem-wilko�áakiem 
A Huli prze�*ywa kolejne etapy wtajemniczenia od fascynacji 
mi�áo��ci�� Þ zyczn��, przez okres praktykowania mi�áo��ci ducho-
wej, a�* po ostateczny moment iluminacji. W momencie o��wie-
cenia bohaterka odkrywa znaczenie nauki przekazanej jej przez 
staro�*ytnego chi��skiego mistrza. Okazuje si�
, �*e mi�áo���ü jest 
kluczem do zrozumienia kosmicznej prawdy i osi��gni�
cia sta-
nu metaÞ zycznej wolno��ci poza „tym” ��wiatem, iluzorycznym 
i z�áym, w którym „�*yjemy wy�á��cznie dzi�
ki niedostatkowi wie-
dzy. Gdy ju�* w i e m y , odchodzimy od wszystkiego”40. Dzi�
-
ki wiedzy wyp�áywaj��cej z magii mi�áo��ci lisica urzeczywistnia 
w Þ nale powie��ci przekaz zakodowany w znaku uroborosa, od-
rywa si�
 od czasu, rzeczywisto��ci i materii w symbolicznym 
akcie unicestwienia, b�
d��cym jednocze��nie aktem narodzin 
w sensie ontologicznym. 

Motyw przemiany wampirycznej ��ci��le zwi��zany z proce-
sem nauki i dochodzenia do ukrytej prawdy zostaje wyekspono-
wany w innej powie��ci Pielewina – Empire V (2006). W utwo-
rze tym wampiry zostaj�� przedstawione jako elitarna grupa istot 
ponadprzeci�
tnych. Pierwszym kryterium doboru kolejnych 
cz�áonków wampirycznego spo�áecze��stwa jest arystokratyczne 
pochodzenie, ��wiadcz��ce o staro�*ytnym rodowodzie i randze 
wybra��ców. Ich wyj��tkowo���ü pisarz akcentuje, wprowadzaj��c 
w utworze poinicjacyjn�� tradycj�
 przyjmowania imion bogów 
– w��ród powie��ciowych postaci pojawiaj�� si�
 mi�
dzy innymi 
Brahma, Mitra, Baldur, Jehowa, Loki, Rama, Hera, Isztar. Spo-
sób kreacji bohaterów prowadzi do jednoznacznego wniosku 
o wy�*szo��ci wampira nad cz�áowiekiem:

38 Ibidem, s. 89–90.
39 Zob. ibidem, s. 89–90.
40 E. Cioran, Upadek w czas, przek�á. I. Kania, Kraków 1994, s. 83.
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�<�Z�f�i�b�j�u �\�k�_�]�^�Z �[�u�e�b �\�_�j�r�b�g�h�c �i�b�s�_�\�h�c 
�i�b�j�Z�f�b�^�u. �W�l�h �[�u�e�Z �i�_�j�\�Z�y �j�Z�a�m�f�g�Z�y �p�b�\�b�e�b�a�Z�p�b�y 
�A�_�f�e�b. �H�g�Z �g�_ �k�h�a�^�Z�\�Z�e�Z �f�Z�l�_�j�b�Z�e�v�g�h�c �d�m�e�v�l�m�j�u 
– �a�^�Z�g�b�c, �i�j�h�f�u�r�e�_�g�g�h�k�l�b. �G�h �w�l�h �g�_ �a�g�Z�q�b�l, 
�q�l�h �h�g�Z �[�u�e�Z �g�b�a�d�h�j�Z�a�\�b�l�h�c, �k�h�\�k�_�f �g�Z�h�[�h�j�h�l. 
�K �k�_�]�h�^�g�y�r�g�_�c �l�h�q�d�b �a�j�_�g�b�y �_�_ �f�h�`�g�h �g�Z�a�\�Z�l�v 
�w�d�h�e�h�]�b�q�_�k�d�h�c.41

Wed�áug wampirycznej historii ��wiata ludzie nie pojawili si�
 
na Ziemi w wyniku ewolucji, lecz zostali stworzeni w rezultacie 
eksperymentu „hodowlanego”. Po latach „paso�*ytowania” na 
prehistorycznych mi�
so�*ernych bestiach „�\�Z�f�i�b�j�u �i�h�k�l�Z�\�b�e�b 
�a�Z�^�Z�q�m �i�_�j�_�c�l�b �h�l �f�y�k�g�h�]�h �`�b�\�h�l�g�h�\�h�^�k�l�\�Z �d �f�h�e�h�q�g�h�f�m. 
�H�g�b �j�_�r�b�e�b �k�h�a�^�Z�l�v �k�_�[�_ �^�h�c�g�h�_ �`�b�\�h�l�g�h�_. �< �j�_�a�m�e�v�l�Z�l�_ 
�i�h�y�\�b�e�k�y �q�_�e�h�\�_�d” 42. Przej��cie na wegetarianizm bohaterowie 
powie��ci interpretuj�� jako konsekwencj�
 „rewolucji ducha” 
(„ �j�_�\�h�e�x�p�b�y �^�m�o�Z”) i „nawrócenia religijnego” („�j�_�e�b�]�b�h�a-
�g�h�_ �h�[�j�Z�s�_�g�b�_”) 43. W kontek��cie istoty sztucznie powo�áanej 
do �*ycia cz�áowiek nosi pi�
tno golema, tworu o�*ywionego, acz 
pozbawionego rozumu i wolnej woli44. Magiczne rytua�áy i moc 
tajemnego imienia Boga, inicjuj��ce dzia�áania legendarnej po-
staci w powie��ci Pielewina zostaj�� zast��pione alchemiczn�� 
formu�á�� na miar�
 czasów ponowoczesnych: Iluzja-pieni��dz-
iluzja („�B�e�e�x�a�b�y-�^�_�g�v�]�b-�b�e�e�x�a�b�y”) 45. Energia, jak�� cz�áowiek 
traci w pogoni za merkantylnymi celami w ��wiecie material-
nej u�áudy, przekszta�áca si�
 w magiczny komponent eliksiru 
nie��miertelno��ci. Powstaje z niej bablos, ��wi�
ty napój, który 
czyni wampiry bogami („�;�Z�[�e�h�k – �w�l�h �k�\�y�s�_�g�g�u�c �g�Z�i�b�l�h�d, 
�d�h�l�h�j�u�c �^�_�e�Z�_�l �\�Z�f�i�b�j�h�\ �[�h�]�Z�f�b”) 46. Pisarz �á��czy odwo�áanie 
do okultystycznego wymiaru przedstawionego zjawiska z tra-

41 �<. �I�_�e�_�\�b�g, Empire V, �F�h�k�d�\�Z 2008, �k. 167 (w polskim wydaniu: W. Piele-
win, Empire V, przek�á. E. Rojewska-Olejarczuk, Warszawa 2008, s. 179).
42 Ibidem, �k. 168 (w polskim wydaniu: s. 181).
43 Ibidem, �k. 168 (w polskim wydaniu: s. 181). O znaczeniu wegetarianizmu 
w okultyzmie zob.: �Q. �E�_�^�[�b�l�_�j, �<�_�]�_�l�Z�j�b�Z�g�k�l�\�h �b �h�d�d�m�e�v�l�b�a�f, http://
www.theosophy.ru. 
44 Zob. W. Kopali��ski, S�áownik mitów i tradycji kultury, t. I: Cz�
���ü pierwsza od 
A do J, Warszawa 2007, s. 365.
45 �<. �I�_�e�_�\�b�g, Empire V…, �k. 251 (w polskim wydaniu: s. 269).
46 Ibidem, c. 250 (w polskim wydaniu: s. 268).
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westacj�� chrze��cija��skiego symbolu eucharystii. Spo�*ywanie 
bablosu ma bowiem charakter sakralny i rytualny, wywo�áuje 
hipnotyczne stany, interpretowane przez wampiry w kategorii 
zbli�*enia do absolutu.

G�áównym bohaterem powie��ci jest m�áody m�
�*czyzna 
– Roma (protagonista przyjmuje pó�(niej imi�
 Rama) – nieocze-
kiwanie dla samego siebie podlegaj��cy przemianie w wampi-
ra. Metamorfoza nast�
puje w sposób daleki od tradycyjnych 
opisów. Owszem, i u Pielewina pojawia si�
 motyw „krwawej 
inicjacji”, którego celem jest przeobra�*enie cz�áowieka w isto-
t�
 nadprzyrodzon��, ale na tym ko��cz�� si�
 asocjacje z klasycz-
nym uk��szeniem. W Empire V medium przemiany stanowi nie 
krew, lecz j�
zyk, który uosabia pierwotn�� wampiryczn�� istot�
, 
prapami�
�ü, jest odpowiednikiem wampirycznej duszy. Przeka-
zanie j�
zyka stanowi zatem punkt kulminacyjny transformacji. 
Jej charakterystyka w utworze zbli�*ona jest do rytua�áu oÞ ary. 
Akt ten oznacza w powie��ci ��mier�ü poprzedniego i narodziny 
nowego nosiciela j�
zyka i jednocze��nie nowego cz�áonka wam-
pirycznej diaspory. Moment przekazania j�
zyka staje si�
 tak-
�*e pocz��tkiem i koniecznym warunkiem edukacji nowicjusza, 
gdy�* „�m�q�b�l�_�e�_�f �\�u�k�l�m�i�Z�_�l �g�_ �e�b�q�g�h�k�l�v �\�Z�f�i�b�j�Z, �Z �_�]�h �i�j�b-
�j�h�^�Z” 47, czyli j�
zyk, który potraÞ  rozpoznawa�ü rzeczywisto���ü 
i przyswaja�ü informacje zakodowane w ludzkiej krwi. Wam-
piryczna dydaktyka przywodzi na my��l bezpo��rednie asocjacje 
pracowni alchemika z jej przestrzeni�� rzeczywist�� i symbo-
liczn��. Terminologia u�*ywana w rozmowach o krwi wywo�áuje 
skojarzenia z laboratorium (czerwona ciecz, ß uid, elektrolit, 
elektro, preparat, roztwór). Biblioteka, z której korzysta boha-
ter powie��ci, zawiera skatalogowane i opatrzone stosownymi 
uwagami probówki z ró�*norodnymi preparatami krwi: 

�Y �j�h�g�y�e �\ �j�h�l �^�\�_-�l�j�b �d�Z�i�e�b �`�b�^�d�h�k�l�b �b�a �d�Z�`�^�h�c 
�i�j�h�[�b�j�d�b �b �a�Z�i�b�\�Z�e �b�o �i�j�h�a�j�Z�q�g�h�c �]�h�j�v�d�h�\�Z�l�h�c 
�`�b�^�d�h�k�l�v�x, �d�h�l�h�j�Z�y �g�Z�a�u�\�Z�e�Z�k�v «�a�Z�d�j�_�i�b�l�_�e�_�f». 
�< �j�_�a�m�e�v�l�Z�l�_ �\ �f�h�_�c �i�Z�f�y�l�b �\�k�i�u�o�b�\�Z�e�b �p�_�e�u�_ 
�f�Z�k�k�b�\�u �g�_�b�a�\�_�k�l�g�u�o �f�g�_ �i�j�_�`�^�_ �k�\�_�^�_�g�b�c 
– �k�e�h�\�g�h �h�k�f�u�k�e�_�g�g�h�_ �k�_�\�_�j�g�h�_ �k�b�y�g�b�_ �b�e�b �h�]�g�b 

47 Ibidem, c. 11 (w polskim wydaniu: s. 13).
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�b�g�n�h�j�f�Z�p�b�h�g�g�h�]�h �k�Z�e�x�l�Z. (...) �@�b�^�d�h�k�l�b, �d�h�l�h�j�u�_ 
�y �^�_�]�m�k�l�b�j�h�\�Z�e, �[�u�e�b �d�h�d�l�_�c�e�y�f�b – �k�e�h�`�g�u�f�b 
�i�j�_�i�Z�j�Z�l�Z�f�b �b�a �d�j�Z�k�g�h�c �`�b�^�d�h�k�l�b �f�g�h�`�_�k�l�\�Z 
�e�x�^�_�c, �q�v�b �l�_�g�b �\ �f�h�_�f �\�h�k�i�j�b�y�l�b�b �g�Z�k�e�Z�b�\�Z�e�b�k�v 
�^�j�m�] �g�Z �^�j�m�]�Z, �h�[�j�Z�a�m�y �i�j�b�a�j�Z�q�g�u�c �o�h�j, �i�h�x�s�b�c �g�Z 
�a�Z�^�Z�g�g�m�x �l�_�f�m.48

Kszta�ácenie Ramy obejmuje równie�* kurs dyskursu i gla-
mouru, obowi��zkowych i najwa�*niejszych dla wampira dzie-
dzin wiedzy. Dzi�
ki nim protagonista poznaje tajniki zgodnego 
z wampirycznym kodeksem funkcjonowania w ��wiecie, ponie-
wa�* „�b�o �k�m�s�g�h�k�l�v�x �y�\�e�y�_�l�k�y �f�Z�k�d�b�j�h�\�d�Z �b �d�h�g�l�j�h�e�v – �b, 
�d�Z�d �k�e�_�^�k�l�\�b�_, �\�e�Z�k�l�v” 49. Pobierana przez bohatera nauka ma 
znamiona wiedzy ezoterycznej. W powie��ci ��wiadczy o tym 
przytoczona w czasie jednego z wyk�áadów etymologiczna deÞ -
nicja s�áowa glamour: 

«Glamour» �i�j�h�b�k�o�h�^�b�l �h�l �r�h�l�e�Z�g�^�k�d�h�]�h �k�e�h�\�Z, 
�h�[�h�a�g�Z�q�Z�\�r�_�]�h �d�h�e�^�h�\�k�l�\�h. �H�g�h �i�j�h�b�a�h�r�e�h �h�l 
«grammar», �Z «grammar», �\ �k�\�h�x �h�q�_�j�_�^�v, �\�h�k�o�h�^�b�l 
�d �k�e�h�\�m «grammatica». �B�f �\ �k�j�_�^�g�b�_ �\�_�d�Z �h�[�h�a�g�Z�q�Z�e�b 
�j�Z�a�g�u�_ �i�j�h�y�\�e�_�g�b�y �m�q�_�g�h�k�l�b, �\ �l�h�f �q�b�k�e�_ 
�h�d�d�m�e�v�l�g�u�_ �i�j�Z�d�l�b�d�b, �d�h�l�h�j�u�_ �Z�k�k�h�p�b�b�j�h�\�Z�e�b�k�v 
�k �]�j�Z�f�h�l�g�h�k�l�v�x. �W�l�h �\�_�^�v �i�h�q�l�b �l�h �`�_ �k�Z�f�h�_, �q�l�h 
«�^�b�k�d�m�j�k».50

Ezoterycznego charakteru glamouru i dyskursu mo�*na do-
patrzy�ü si�
 te�* w specyÞ ce skomplikowanego, meandryczne-
go wyk�áadu, odpowiadaj��cego hermetycznej formie tekstów 
ezoterycznych, zawieraj��cych szyfry i kody, uniemo�*liwiaj ��-
ce ich odczytanie przez osoby niewtajemniczone. W procesie 
nauczania protagonista zdobywa wiedz�
 o gnostycznej prowe-
niencji. Dzi�
ki niej zyskuje ��wiadomo���ü zamkni�
cia w czasie 
i przestrzeni oraz bezsensu egzystencji w ��wiecie-wi�
zieniu. 
O��wiecenie Ramy prowadzi do aktu analogicznego jak ten, 
który zamyka powie���ü ��wi�
ta ksi�
ga wilko�áaka. Ma ono jednak 
charakter wyra�(nie pesymistycznej konkluzji: 
48 Ibidem, c. 61 (w polskim wydaniu: s. 67–68).
49 Ibidem, c. 57 (w polskim wydaniu: s. 63).
50 Ibidem, c. 58 (w polskim wydaniu: s. 64).
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�<�h�l �l�Z�d, �i�h�k�l�_�i�_�g�g�h �b �g�_�a�Z�f�_�l�g�h �^�e�y �k�_�[�y, �f�u 
�k�l�Z�g�h�\�b�f�k�y �\�a�j�h�k�e�u�f�b. �I�j�b�o�h�^�y�l �i�h�d�h�c �b �y�k�g�h�k�l�v 
– �g�h �f�u �i�e�Z�l�b�f �a�Z �w�l�h �g�Z�r�_�c �g�Z�b�\�g�h�c �\�_�j�h�c �\ 
�q�m�^�h.

�D�h�]�̂ �Z-�l�h �a�\�_�a�^�u �\ �g�_�[�_ �d�Z�a�Z�e�b�k�v �f�g�_ �^�j�m�]�b�f�b 
�f�b�j�Z�f�b (...). �L�_�i�_�j�v �y �a�g�Z�x, �q�l�h �b�o �h�k�l�j�u�_ �l�h�q�d�b 
– �w�l�h �^�u�j�h�q�d�b �\ �[�j�h�g�_, �a�Z�d�j�u�\�Z�x�s�_�c �g�Z�k �h�l �h�d�_�Z�g�Z 
�[�_�a�`�Z�e�h�k�l�g�h�]�h �k�\�_�l�Z. �G�Z �\�_�j�r�b�g�_ �N�m�^�a�b �q�m�\�k�l�\�m-
�_�r�v, �k �d�Z�d�h�c �k�b�e�h�c �^�Z�\�b�l �w�l�h�l �k�\�_�l �g�Z �g�Z�r �f�b�j. �B �\ 
�]�h�e�h�\�m �h�l�q�_�]�h-�l�h �i�j�b�o�h�^�y�l �f�u�k�e�b �h �^�j�_�\�g�b�o. 

 «�Q�l�h �^�_�e�Z�_�r�v, �^�_�e�Z�c �[�u�k�l�j�_�_...» 
�D�Z�d�h�c �k�f�u�k�e �w�l�b�o �k�e�h�\? �>�Z �k�Z�f�u�c �i�j�h�k�l�h�c, 

�^�j�m�a�v�y. �K�i�_�r�b�l�_ �`�b�l�v. �B�[�h �i�j�b�^�_�l �^�_�g�v, �d�h�]�̂ �Z 
�g�_�[�h �e�h�i�g�_�l �i�h �r�\�Z�f, �b �k�\�_�l, �y�j�h�k�l�b �d�h�l�h�j�h�]�h �f�u 
�^�Z�`�_ �g�_ �f�h�`�_�f �k�_�[�_ �i�j�_�^�k�l�Z�\�b�l�v, �\�h�j�\�_�l�k�y �\ �g�Z�r 
�l�b�o�b�c �^�h�f �b �a�Z�[�m�^�_�l �g�Z�k �g�Z�\�k�_�]�^�Z.51

Przedstawione aspekty motywów wampira i wilko�áaka oraz 
specyÞ ka towarzysz��cego im sztafa�*u wpisuj�� si�
 w ezote-
ryczny kontekst symboliki przemiany, z któr�� wi���*e si�
 proces 
zdobywania wiedzy opartej na wtajemniczeniu oraz doskonale-
nie psychiki i osobowo��ci a�* do momentu osi��gni�
cia statusu 
„ �k�m�s�_�k�l�\�Z, �d�h�l�h�j�h�_ �a�g�Z�_�l �\�k�_ �h�l�\�_�l�u. �D�h�l�h�j�h�_ �a�g�Z�_�l, «�d�Z�d 
�g�Z�^�h»”52. W konfrontacji z przywo�áanymi postaciami nadprzy-
rodzonymi ludzie charakteryzuj�� si�
 ignorancj��, ograniczony-
mi mo�*liwo��ciami percepcji, przywi��zaniem do materialnej 
strony �*ycia. W tym kontek��cie ostrze�*enie, �*e w ka�*dym z nas 
kryje si�
 bestia, traci swoj�� z�áowrog�� wymow�
, za�� wampir 
z domniemanego staje si�
 po�*��danym sobowtórem cz�áowieka, 
nauczycielem i przewodnikiem.

Model wampiryzmu i wilko�áactwa zaprezentowany przez 
Diwowa i Pielewina odwo�áuje si�
 do wielowymiarowo��ci me-
tamorfozy. Pisarze skupiaj�� si�
 wi�
c nie tylko na transforma-
cji powie��ciowych bohaterów, ale zwracaj�� uwag�
 równie�* na 
przekszta�ácenie sposobu literackiej prezentacji i interpretacji 
procesu wampirycznej przemiany, a tak�*e wykorzystuj�� w��t-
ki wampira i wilko�áaka w celu metaforycznego zobrazowania 

51 Ibidem, c. 407–408 (w polskim wydaniu: s. 435).
52 �H. �>�b�\�h�\, �G�h�q�g�h�c �k�f�h�l�j�y�s�b�c…, s. 409.
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zmian zachodz��cych nieustannie w Rosji na poziomie spo�áecz-
nym i strukturalnym. Nocny obserwator, ��wi�
ta ksi�
ga wilko-
�áaka i Empire V zawieraj�� istotne autorskie komentarze i oceny 
aktualnej sytuacji kraju, który ze wzgl�
du na swoj�� historyczn�� 
i ekonomiczno-polityczn�� specyÞ k�
 wpisuje si�
 w paradygmat 
dwubiegunowego, �á��cz��cego przeciwie��stwa wampirycznego 
dyskursu. 

Katarzyna Arciszewska

Esoteric Aspect of the Metamorphosis of the Vampire and Werewolf
in the Selected Works of the Contemporary Russian Literature

The article describes the motive of the metamorphosis of the fantastic 
creatures in the context of esoteric and alchemic syndrome, which is closely 
connected with the Þ gures of vampires and werewolfs. The esoteric symbols 
 illustrate in the works of the contemporary Russian literature the social, po-
litical and economic changes in Russia in the last few decades. The authors of 
the analysed novels regard, amid the esoteric symbols, as most important the 
pro cess of learning and perfecting of the characters, which leads to the real 
hermetic knowledge and gnostic illumination.
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Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu

�F�B�O�:�B�E �;�M�E�=�:�D�H�< �D�:�D �F�B�K�L�B�Q�?�K�D�B�C 
�I�B�K�:�L�?�E�V

�< �k�h�\�j�_�f�_�g�g�h�f �[�m�e�]�Z�d�h�\�_�^�_�g�b�b �i�j�_�h�[�e�Z�^�Z�_�l �h�l�g�h�r�_-
�g�b�_ �d �F�b�o�Z�b�e�m �;�m�e�]�Z�d�h�\�m �d�Z�d �d �b�k�d�m�k�g�_�c�r�_�f�m �j�_�Z�e�b�k�l�m, 
�f�h�j�Z�e�b�k�l�m1, �n�Z�g�l�Z�k�l�m �b �f�b�k�l�b�n�b�d�Z�l�h�j�m. �Q�Z�k�l�h �j�Z�k�k�f�Z�l�j�b-
�\�Z�x�l�k�y �o�j�b�k�l�b�Z�g�k�d�b�_ �b �n�b�e�h�k�h�n�k�d�b�_ �f�h�l�b�\�u �b �l�_�f�u �_�]�h 
�l�\�h�j�q�_�k�l�\�Z2. �;�m�e�]�Z�d�h�\ �k�e�Z�\�b�l�k�y �d�Z�d �i�j�h�\�h�a�]�e�Z�k�b�l�_�e�v �k�\�h-
�[�h�^�u �l�\�h�j�q�_�k�l�\�Z �b �j�h�f�Z�g�l�b�q�_�k�d�b�c �f�Z�k�l�_�j. �L�_�f �g�_ �f�_�g�_�_, 
�d�Z�`�_�l�k�y, �q�l�h �]�e�Z�\�g�h�_ �d�j�_�^�h �_�]�h �i�b�k�Z�l�_�e�v�k�l�\�Z �_�s�_ �g�_ �i�j�b-
�k�\�h�_�g�h �b �g�_ �j�Z�a�]�Z�^�Z�g�h �e�b�l�_�j�Z�l�m�j�h�\�_�^�Z�f�b. �A�^�_�k�v �b�f�_�_�l�k�y 
�\ �\�b�^�m �]�j�h�f�d�h�_ �a�Z�y�\�e�_�g�b�_ �k�Z�f�h�]�h �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z �h �l�h�f, �q�l�h �h�g 
„ �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�c �i�b�k�Z�l�_�e�v”, �k�^�_�e�Z�g�g�h�_ �b�f �\ �b�a�\�_�k�l�g�h�f �i�b�k�v-
�f�_ �I�j�Z�\�b�l�_�e�v�k�l�\�m �h�l 28 �f�Z�j�l�Z 1930 �]�h�^�Z: „ �q�_�j�g�u�_ �b �f�b�k�l�b-
�q�_�k�d�b�_ �d�j�Z�k�d�b (�y – �F�B�K�L�B�Q�?�K�D�B�C �I�B�K�:�L�?�E�V), �\ �d�h�l�h-
�j�u�o �b�a�h�[�j�Z�`�_�g�u �[�_�k�q�b�k�e�_�g�g�u�_ �m�j�h�^�k�l�\�Z �g�Z�r�_�]�h �[�u�l�Z, �y�,̂ 
�d�h�l�h�j�u�f �i�j�h�i�b�l�Z�g �f�h�c �y�a�u�d, �]�e�m�[�h�d�b�c �k�d�_�i�l�b�p�b�a�f �\ �h�l�g�h-
�r�_�g�b�b �j�_�\�h�e�x�p�b�h�g�g�h�]�h �i�j�h�p�_�k�k�Z, �i�j�h�b�k�o�h�^�y�s�_�]�h �\ �f�h�_�c 
�h�l�k�l�Z�e�h�c �k�l�j�Z�g�_, �b �i�j�h�l�b�\�h�i�h�k�l�Z�\�e�_�g�b�_ �_�f�m �b�a�e�x�[�e�_�g�g�h�c 

1 J. Kara��, �N�Z�g�l�Z�k�l�b�q�_�k�d�h�_ �\ �l�\�h�j�q�_�k�l�\�_ �F. �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z �b �G. �=�h�]�h�e�y („ �I�_-
�l�_�j�[�m�j�]�k�d�b�_ �i�h�\�_�k�l�b” – „ �>�v�y�\�h�e�b�Z�^�Z” – „ �F�Z�k�l�_�j �b �F�Z�j�]�Z�j�b�l�Z”) , „Stu-
dia Rossica Posnaniensia” 1993, vol. XXIII, �k. 60; A. Drawicz, Mistrz i diabe�á. 
Rzecz o Bu�áhakowie, Warszawa 2002, �b �^�j. 
2 D. Horczak, Tre��ci religijno-Þ lozoÞ czne w powie��ci „Mistrz i Ma�ágorzata” 
Michai�áa Bu�áhakowa, Pozna�� 2002; E. Krawiecka, Apokalipsa wed�áug Micha-
i�áa Bu�áhakowa, Pozna�� 2008 �b �^�j. 
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�b �<�_�e�b�d�h�c �W�\�h�e�x�p�b�b...”3. �I�j�b�q�_�f �i�b�k�Z�l�_�e�v �g�Z�a�u�\�Z�_�l �k�\�h�_ 
�i�b�k�v�f�h „�i�j�Z�\�^�b�\�u�f” �b �i�j�h�k�b�l �h �l�h�f, �q�l�h�[�u „�a�Z �i�j�_�^�_�e�Z�f�b 
�_�]�h �g�_ �b�k�d�Z�l�v �g�b�q�_�]�h”, �i�h�k�d�h�e�v�d�m �h�g�h „�b�k�i�h�e�g�_�g�h �k�h�\�_�j-
�r�_�g�g�h �^�h�[�j�h�k�h�\�_�k�l�g�h” 4. �I�h�e�Z�]�Z�_�f, �q�l�h �k�l�h�b�l �g�Z�d�h�g�_�p �i�j�b-
�k�e�m�r�Z�l�v�k�y �k�e�h�\�Z�f �k�Z�f�h�]�h �f�Z�k�l�_�j�Z �b �^�h�[�j�h�k�h�\�_�k�l�g�h �\�u�i�h�e-
�g�b�l�v �_�]�h �i�j�h�k�v�[�m. 

�B�l�Z�d, �_�k�e�b �\ 1930 �]�h�^�m �F�b�o�Z�b�e �;�m�e�]�Z�d�h�\ �i�j�b�a�g�Z�e, �q�l�h 
�b�k�i�h�e�v�a�h�\�Z�e „�f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�_ �d�j�Z�k�d�b” �\ �k�\�h�b�o �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�y�o, 
�l�h �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�_ �f�h�l�b�\�u �b �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�_ �k�h�^�_�j�`�Z�g�b�_ �k�e�_�^�h-
�\�Z�e�h �[�u �b�k�d�Z�l�v �\ �A�Z�i�b�k�d�Z�o �g�Z �f�Z�g�`�_�l�Z�o (1920–22), �;�_�e�h�c 
�]�\�Z�j�^�b�b (1924), �>�v�y�\�h�e�b�Z�^�_ (1924), �J�h�d�h�\�u�o �y�c�p�Z�o (1925), 
�K�h�[�Z�q�v�_�f �k�_�j�^�p�_ (1925), �>�g�y�o �L�m�j�[�b�g�u�o (1926), �;�_�]�_ (1927), 
�A�h�c�d�b�g�h�c �d�\�Z�j�l�b�j�_ (1927), �;�Z�]�j�h�\�h�f �h�k�l�j�h�\�_ (1928). �G�Z 
�i�_�j�\�u�c �\�a�]�e�y�^, �w�l�h �f�h�`�_�l �i�h�d�Z�a�Z�l�v�k�y �f�Z�e�h�m�[�_�^�b�l�_�e�v�g�u�f. 
�H�^�g�Z�d�h, �k�g�Z�q�Z�e�Z �f�u �i�j�_�^�e�Z�]�Z�_�f �\�u�y�k�g�b�l�v �k�Z�f�h �i�h�g�y�l�b�_ 
�f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h �^�e�y �l�h�]�h, �q�l�h�[�u �a�Z�l�_�f �h�l�g�_�k�l�b �_�]�h �d�Z�d �d �l�\�h�j-
�q�_�k�l�\�m, �l�Z�d �b �h�k�h�[�_ �F�b�o�Z�b�e�Z �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z. 

�I�h�g�y�l�b�_ �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h �k�\�y�a�Z�g�h, �k �h�^�g�h�c �k�l�h�j�h�g�u, �k �l�Z-
�b�g�k�l�\�_�g�g�u�f�b �h�[�j�y�^�Z�f�b �b �l�Z�b�g�k�l�\�h�f �\�h�h�[�s�_, �Z �k �^�j�m�]�h�c 
– �k�h �k�\�_�j�o�q�m�\�k�l�\�_�g�g�u�f �k�i�h�k�h�[�h�f �i�h�a�g�Z�g�b�y �[�u�l�b�y �b �j�_�a�m�e�v-
�l�Z�l�Z�f�b �w�l�h�]�h �i�h�a�g�Z�g�b�y5. �K�_�j�]�_�c �;�m�e�]�Z�d�h�\ �h�i�j�_�^�_�e�y�e �f�b�k�l�b-
�d�m �d�Z�d �\�g�m�l�j�_�g�g�b�c (�f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�c) �h�i�u�l, �d�h�l�h�j�u�c �^�Z�_�l �k�h-
�i�j�b�d�h�k�g�h�\�_�g�b�_ �k �^�m�o�h�\�g�u�f, �[�h�`�_�k�l�\�_�g�g�u�f �f�b�j�h�f, �Z �l�Z�d�`�_ 
�\�g�m�l�j�_�g�g�_�_ �i�h�k�l�b�`�_�g�b�_ �q�_�e�h�\�_�d�h�f �i�j�b�j�h�^�g�h�]�h �f�b�j�Z. �N�b-
�e�h�k�h�n �i�h�^�q�_�j�d�b�\�Z�e �i�j�b �w�l�h�f, �q�l�h �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�c �h�i�u�l �b�f�_-
�_�l �h�[�t�_�d�l�b�\�g�u�c �o�Z�j�Z�d�l�_�j, �\ �l�h �\�j�_�f�y, �d�h�]�̂ �Z �h�[�u�q�g�u�c �h�i�u�l 
�i�j�h�k�l�h�]�h �^�m�r�_�\�g�h�]�h �k�h�k�l�h�y�g�b�y �h�]�j�Z�g�b�q�b�\�Z�_�l�k�y �k�m�[�t�_�d�l�b�\-
�g�h�k�l�v�x �b �i�k�b�o�h�e�h�]�b�a�f�h�f6. 

�G�_�e�v�a�y �i�j�b �w�l�h�f �a�Z�[�u�\�Z�l�v, �q�l�h �f�b�k�l�b�d�Z �j�_�Z�e�b�a�m�_�l�k�y 
�\ �r�_�^�_�\�j�Z�o �f�b�j�h�\�h�c �e�b�l�_�j�Z�l�m�j�u, �k �d�h�l�h�j�u�f�b �b�k�k�e�_�^�h�\�Z-

3 �F. �;�m�e�]�Z�d�h�\, �I�b�k�v�f�h �i�j�Z�\�b�l�_�e�v�k�l�\�m �K�K�K�J (�h�l 28 �f�Z�j�l�Z 1930 �].), �\: �_�]�h 
�`�_, �I�h�  ̂�i�y�l�h�c. �>�g�_�\�g�b�d, �i�b�k�v�f�Z �b �^�h�d�m�f�_�g�l�u, �k�h�k�l. �b �i�h�^�]�h�l�h�\�d�Z �l�_�d�k�l�h�\ 
�<.�B. �E�h�k�_�\, �K�Z�g�d�l-�I�_�l�_�j�[�m�j�] 2011, �k. 283.
4 �L�Z�f �`�_, �k. 280, 284.
5 �F.�<. �Y�d�h�\�e�_�\, �F�b�k�l�b�q�_�k�d�h�_, �\: �E�b�l�_�j�Z�l�m�j�g�Z�y �w�g�p�b�d�e�h�i�_�^�b�y �l�_�j�f�b-
�g�h�\ �b �i�h�g�y�l�b�c, �]�e�Z�\. �j�_�.̂ �b �k�h�k�l�Z�\�b�l�_�e�v �: .�G. �G�b�d�h�e�x�d�b�g, �F�h�k�d�\�Z 2001, 
�k. 556.
6 �K.�G. �;�m�e�]�Z�d�h�\, �I�j�Z�\�h�k�e�Z�\�b�_: �H�q�_�j�d�b �m�q�_�g�b�y �i�j�Z�\�h�k�e�Z�\�g�h�c �p�_�j�d�\�b, �F�h-
�k�d�\�Z 1991, �k. 308. 
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�l�_�e�b �q�Z�k�l�h �k�\�y�a�u�\�Z�x�l �l�Z�d�`�_ �g�Z�k�e�_�^�b�_ �F�b�o�Z�b�e�Z �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z. 
�B�f�_�x�l�k�y �\ �\�b�^�m �;�h�`�_�k�l�\�_�g�g�Z�y �d�h�f�_�̂ �b�y �>�Z�g�l�_, �^�j�Z�f�Z�l�b-
�q�_�k�d�Z�y �i�h�w�f�Z �=�_�l�_ �N�Z�m�k�l, �n�Z�g�l�Z�k�l�b�q�_�k�d�b�_ �i�h�\�_�k�l�b �W.�L.�: . 
�=�h�n�f�Z�g�Z �b �F�_�j�l�\�u�_ �^�m�r�b �G�b�d�h�e�Z�y �=�h�]�h�e�y. �< �J�h�k�k�b�b �f�b-
�k�l�b�q�_�k�d�h�_ �m�q�_�g�b�_ �k�\�y�a�Z�g�h �k �l�Z�d�b�f�b �b�f�_�g�Z�f�b �d�Z�d �<�e�Z�^�b�f�b�j 
�K�h�e�h�\�v�_�\, �K�_�j�]�_�c �;�m�e�]�Z�d�h�\, �I�Z�\�_�e �N�e�h�j�_�g�k�d�b�c, �G�b�d�h�e�Z�c 
�;�_�j�^�y�_�\, �:�g�g�Z �G�b�d�h�e�Z�_�\�g�Z �R�f�b�^�l, �?�e�_�g�Z �;�e�Z�\�Z�l�k�d�Z�y �b �^�j.7 
�>�e�y �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�y �o�Z�j�Z�d�l�_�j�g�Z �m�g�b�\�_�j�k�Z�e�v�g�Z�y 
�b�g�l�m�b�p�b�y �^�\�h�_�f�b�j�b�y, �Z�g�Z�f�g�_�a�b�k (�i�h�]�j�m�`�_�g�b�_ �o�m�^�h�`�g�b�d�Z 
�\ �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�c �f�b�j), �l�_�m�j�]�b�y (�m�j�h�\�_�g�v �o�m�^�h�`�_�k�l�\�_�g�g�h�c �j�_�Z-
�e�b�a�Z�p�b�b �b �\�h�k�i�j�b�y�l�b�y) �b �i�j�b�f�_�g�_�g�b�_ �k�b�f�\�h�e�Z �d�Z�d �k�j�_�^�k�l�\�Z 
�a�Z�d�j�_�i�e�_�g�b�y �b �i�_�j�_�^�Z�q�b �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h8. 

�K�j�_�^�b �k�Z�f�u�o �j�Z�k�i�j�h�k�l�j�Z�g�_�g�g�u�o �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�o �f�h�l�b�\�h�\ 
�\ �e�b�l�_�j�Z�l�m�j�_ �k�e�_�^�m�_�l �h�l�f�_�l�b�l�v �\�j�_�f�_�g�g�h-�i�j�h�k�l�j�Z�g�k�l�\�_�g-
�g�u�_ �k�\�y�a�b, �h�l�j�Z�`�Z�x�s�b�_ �i�h�j�y�^�h�d �b�g�h�]�h, �^�m�o�h�\�g�h�]�h �b�g�h-
�[�u�l�b�y, �i�j�b�^�Z�g�b�_ �h�[�u�q�g�u�f �n�b�a�b�q�_�k�d�b�f �y�\�e�_�g�b�y�f �i�j�b�j�h�^�u 
�k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�h�]�h �a�g�Z�q�_�g�b�y �\�u�k�r�_�c �j�_�Z�e�v�g�h�k�l�b. �L�_�f�Z �e�x�[�\�b 
�h�[�u�q�g�h �i�j�h�l�b�\�h�i�h�k�l�Z�\�e�y�_�l�k�y �^�_�f�h�g�b�q�_�k�d�h�f�m �g�Z�q�Z�e�m, �d�h�l�h-
�j�h�_ �i�h�]�e�h�s�Z�_�l �\ �k�_�[�y �h�d�j�m�`�Z�x�s�_�_ �b �y�\�e�y�_�l�k�y �j�Z�a�j�m�r�_�g�b�_�f 
�^�h�[�j�Z �b �i�j�Z�\�^�u. �D�j�Z�k�h�l�Z, �\ �k�\�h�x �h�q�_�j�_�^�v, �h�[�e�Z�^�Z�_�l �l�_�m�j-
�]�b�q�_�k�d�h�c �k�b�e�h�c, �i�h�k�d�h�e�v�d�m �i�_�j�_�\�h�^�b�l �\ �f�Z�l�_�j�b�Z�e�v�g�u�c �f�b�j 
�^�m�o�h�\�g�u�_ �k�h�a�b�^�Z�l�_�e�v�g�u�_ �w�g�_�j�]�b�b, �j�h�`�^�Z�_�l �\ �^�m�r�_ �q�_�e�h�\�_�d�Z 
�e�x�[�h�\�v �d�Z�d �h�i�u�l �\�u�k�r�_�]�h �f�b�j�Z, �f�_�g�y�y �_�]�h �b�a�g�m�l�j�b, �Z �\�f�_-
�k�l�_ �k �g�b�f �b �h�d�j�m�`�Z�x�s�m�x �^�_�c�k�l�\�b�l�_�e�v�g�h�k�l�v. �I�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�y 
�e�b�l�_�j�Z�l�m�j�u �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h �l�h�e�d�Z �g�h�k�y�l �]�g�h�k�_�h�e�h�]�b�q�_�k�d�b�c 
�o�Z�j�Z�d�l�_�j �b �i�j�_�^�k�l�Z�\�e�y�x�l �k�h�[�h�c �j�_�a�m�e�v�l�Z�l �;�h�]�h�i�h�a�g�Z�g�b�y9. 

�B�l�Z�d, �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�_ �k�h�a�g�Z�g�b�_ �i�j�_�h�^�h�e�_�\�Z�_�l �m�a�d�b�_ �j�Z�f�d�b 
�i�_�j�k�h�g�Z�e�v�g�h�]�h �k�h�a�g�Z�g�b�y, �h�]�j�Z�g�b�q�_�g�g�h�]�h �k�h�a�g�Z�g�b�_�f �w�]�h, 
�i�h�]�j�m�`�_�g�g�u�f �\ �e�h�]�b�q�g�u�c, �a�e�h�[�h�^�g�_�\�g�u�c, �a�_�f�g�h�c �f�b�j. 
�H�g�h �k�h�h�l�\�_�l�k�l�\�m�_�l �l�h�f�m, �q�l�h �\ �k�h�\�j�_�f�_�g�g�h�c �g�Z�m�d�_ �g�Z�a�u-
�\�Z�_�l�k�y �k�h�a�g�Z�g�b�_�f �l�j�Z�g�k�i�_�j�k�h�g�Z�e�v�g�u�f. �B�f�_�g�g�h �l�Z�d�h�c �l�b�i 
�k�h�a�g�Z�g�b�y �h�l�g�h�k�b�l�k�y �d �i�k�b�o�b�q�_�k�d�h�f�m �k�h�k�l�h�y�g�b�x �q�_�e�h�\�_�d�Z, 
�h�[�_�k�i�_�q�b�\�Z�x�s�_�f�m �_�f�m �k�\�y�a�v �k �d�h�k�f�h�k�h�f, �k �I�j�Z-�W�g�_�j�]�b�_�c, 
�I�h�e�g�h�l�h�c, �<�k�_�_�^�b�g�k�l�\�h�f. �< �j�_�a�m�e�v�l�Z�l�_ �h�i�u�l�Z �l�j�Z�g�k�i�_�j-
�k�h�g�Z�e�v�g�h�]�h (�f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h �i�_�j�_�`�b�\�Z�g�b�y) �\�h�a�g�b�d�Z�_�l �l.�g. 
7 �F.�<. �Y�d�h�\�e�_�\, �F�b�k�l�b�q�_�k�d�h�_, �m�d�Z�a. �k�h�q., �k. 556. 
8 �L�Z�f �`�_, �k. 558.
9 �K�f.: �l�Z�f �`�_, �k. 557.
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�d�h�k�f�b�q�_�k�d�h�_ �k�h�a�g�Z�g�b�_10. �K�h�]�e�Z�k�g�h �:�e�b�p�b�b �K�Z�d�Z�]�m�o�b, �k�h-
�a�_�j�p�Z�g�b�_ �g�Z�k�l�h�y�s�_�c �`�b�a�g�b �d�Z�d �l�Z�d�h�\�h�c �\�h�a�f�h�`�g�h �l�h�e�v�d�h 
�[�e�Z�]�h�^�Z�j�y �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�f�m �i�_�j�_�`�b�\�Z�g�b�x, �d�h�]�̂ �Z �q�_�e�h�\�_�d �i�h-
�k�l�b�]�Z�_�l �k�Z�f�h�]�h �k�_�[�y �b �\�_�k�v �f�b�j �d�Z�d �h�^�g�h �p�_�e�h�_. �M�\�u, �l�Z�d�h�_ 
�i�h�g�b�f�Z�g�b�_ �q�_�e�h�\�_�q�_�k�d�h�]�h �k�h�a�g�Z�g�b�y �h�k�l�Z�_�l�k�y �i�h�d�Z �q�m�`�^�h 
�k�h�\�j�_�f�_�g�g�h�f�m �f�Z�k�k�h�\�h�f�m �f�b�j�h�i�h�g�b�f�Z�g�b�x11. �I�j�b�q�_�f, �q�_-
�e�h�\�_�d, �d�h�l�h�j�u�c �g�_ �\ �k�h�k�l�h�y�g�b�b �i�j�_�h�^�h�e�_�l�v �h�[�s�_�k�l�\�_�g�g�u�_ 
�b �d�m�e�v�l�m�j�g�u�_ �m�[�_�`�^�_�g�b�y �b �i�j�_�^�k�l�Z�\�e�_�g�b�y �h�[ �h�d�j�m�`�Z�x�s�_�f 
�f�b�j�_, �g�_ �k�f�h�`�_�l �h�[�j�_�k�l�b �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h �k�h�a�g�Z�g�b�y. 

�F�b�k�l�b�d, �w�l�h �h�[�u�q�g�h �b�g�l�j�h�\�_�j�l, �d�h�l�h�j�u�c �h�[�j�Z�s�Z�_�l �k�\�h�x 
�^�m�r�m �d �k�Z�f�h�f�m �k�_�[�_ �^�e�y �l�h�]�h, �q�l�h�[�u �h�[�g�Z�j�m�`�b�l�v �\ �g�_�c �[�h-
�`�_�k�l�\�_�g�g�u�c �w�e�_�f�_�g�l �b �k�\�y�a�v �k �;�h�]�h�f. �W�l�h �h�l�d�j�u�l�b�_ �[�h�`�_-
�k�l�\�_�g�g�h�]�h �\ �h�g�l�h�e�h�]�b�q�_�k�d�h�f �k�f�u�k�e�_. �I�j�h�[�e�_�f�Z �\ �l�h�f, �d�Z�d 
�a�Z�f�_�q�Z�_�l �?�`�b �I�j�h�d�h�i�x�d, �q�l�h �^�e�y �l�h�]�h, �q�l�h�[�u �i�h�g�y�l�v �f�b-
�k�l�b�d�Z, �g�Z�^�h �k�Z�f�h�f�m �[�u�l�v �f�b�k�l�b�d�h�f12. 

�<�i�j�h�q�_�f, �g�_�d�h�l�h�j�u�_ �b�k�k�e�_�^�h�\�Z�l�_�e�b, �l�Z�d�b�_ �d�Z�d, �g�Z�i�j�b-
�f�_�j �:�e�_�d�k�Z�g�^�j �R�b�g�^�_�e�v, �m�l�\�_�j�`�^�Z�x�l, �q�l�h �d�h�]�̂ �Z �;�m�e�]�Z�d�h�\ 
�a�Z�y�\�b�e �\ �i�b�k�v�f�_ �I�j�Z�\�b�l�_�e�v�k�l�\�m, �q�l�h �h�g �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�c �i�b�k�Z-
�l�_�e�v, �l�h �h�g �\�e�h�`�b�e �\ �w�l�b �k�e�h�\�Z �h�i�j�_�^�_�e�_�g�g�u�c �k�f�u�k�e – �g�_ 
�l�h�e�v�d�h �j�Z�a�t�y�k�g�y�x�s�b�c �k�m�l�v �_�]�h �o�m�^�h�`�_�k�l�\�_�g�g�h�]�h �f�_�l�h�^�Z, �g�h 
�l�Z�d�`�_ �i�j�h�y�\�b�e �k�_�[�y �d�Z�d �f�b�k�l�b�q�_�k�d�Z�y �e�b�q�g�h�k�l�v �b �q�_�e�h�\�_�d 
�k�h�\�_�j�r�_�g�g�h �[�_�k�k�l�j�Z�r�g�u�c13. �H�i�i�h�g�_�g�l�u �l�Z�d�h�c �i�h�k�l�Z�g�h�\-
�d�b �\�h�i�j�h�k�Z �k�q�b�l�Z�x�l, �q�l�h �\�h �\�k�y�d�h�c �f�b�k�l�b�d�_ �k�d�j�u�l�Z �l�Z�c�g�Z, 
�Z �l�Z�c�g�u �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z �j�Z�a�]�Z�^�Z�l�v �g�_�e�v�a�y14. 

�?�k�l�_�k�l�\�_�g�g�h �\�h�i�j�h�k �h �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�f �k�h�a�g�Z�g�b�b �Z�\�l�h�j�Z 
„ �a�Z�d�Z�l�g�h�]�h �j�h�f�Z�g�Z” �g�_ �i�j�h�k�l�h�c, �g�h �b �g�_ �[�_�a�g�Z�^�_�`�_�g, �d�Z�d 
�g�Z�f �d�Z�`�_�l�k�y. �B�a�\�_�k�l�g�u�c �i�h�e�v�k�d�b�c �[�m�e�]�Z�d�h�\�_�^ �:�g�^�`�_�c �>�j�Z-
�\�b�q �h�l�f�_�q�Z�e, �q�l�h �j�_�e�b�]�b�h�a�g�Z�y �`�b�a�g�v �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z �i�j�h�o�h�^�b�e�Z 
�\�l�Z�c�g�_ �b �b�f�_�e�Z �k�m�]�m�[�h �e�b�q�g�u�c �o�Z�j�Z�d�l�_�j. �I�j�b�q�_�f �\�e�b�y�g�b�_ 
�^�m�o�h�\�g�h�]�h �b �b�g�l�_�e�e�_�d�l�m�Z�e�v�g�h�]�h �g�Z�k�e�_�^�b�y �h�l�p�Z �\ �^�Z�g�g�h�f 

10 A. Sakaguchi, J�
zyk – mistyka – proroctwo. Od do��wiadczenia do wys�áowie-
nia, Pozna�� 2011, s. 75–77.
11 Ibidem, s. 79.
12 J. Prokopiuk, Janusowe oblicze mistyki, w: idem, �Fatrix, czyli okultystyczny 
bróg (ale nie plewiony), Bia�áystok 2008, s. 152.
13 �: . �R�b�g�^�_�e�v, �I�y�l�h�_ �b�a�f�_�j�_�g�b�_, „�A�g�Z�f�y” 1991, �‹  5, �k. 198–199.
14 K. Tur, Zamiast pos�áowia. Nie napisane stronice, w: M. Bu�áhakow, Trzy �*y-
cia, przek�á. K. Tur, Bia�áystok 1995, s. 226.
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�k�e�m�q�Z�_ �[�_�k�k�i�h�j�g�h15. �M�q�_�g�u�c �k�q�b�l�Z�_�l �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z �]�e�m�[�h�d�h �\�_-
�j�m�x�s�b�f �q�_�e�h�\�_�d�h�f, �d�h�l�h�j�u�c �k�d�j�u�\�Z�e �k�\�h�c �b�g�l�b�f�g�u�c �^�m-
�o�h�\�g�u�c �f�b�j �h�l �i�h�k�l�h�j�h�g�g�b�o �]�e�Z�a, �Z �b�g�h�]�^�Z �^�Z�`�_ �r�m�l�b�e �g�Z�^ 
�g�_�d�h�l�h�j�u�f�b �w�e�_�f�_�g�l�Z�f�b �h�j�l�h�^�h�d�k�Z�e�v�g�h�c, �h�n�b�p�b�Z�e�v�g�h�c 
�j�_�e�b�]�b�b16. �L�Z�d�`�_ �<�e�Z�^�b�f�b�j �E�Z�d�r�b�g �i�j�b�a�g�Z�_�l, �q�l�h �m �;�m�e-
�]�Z�d�h�\�Z �g�_�e�v�a�y �h�[�g�Z�j�m�`�b�l�v �l�j�Z�^�b�p�b�h�g�g�h�]�h �j�_�e�b�]�b�h�a�g�h�]�h �k�h-
�a�g�Z�g�b�y. �H�^�g�Z�d�h �_�]�h �g�j�Z�\�k�l�\�_�g�g�h�_ �k�h�a�g�Z�g�b�_ �[�u�e�h �]�e�m�[�h�d�b�f 
�b �i�j�h�q�g�u�f. �K�h�]�e�Z�k�g�h �?�e�_�g�_ �;�m�e�]�Z�d�h�\�h�c, �_�_ �f�m� ̀�\�_�j�b�e, �g�h 
„ �g�_ �i�h-�p�_�j�d�h�\�g�h�f�m”, �Z „�i�h-�k�\�h�_�f�m” 17.

�F�b�o�Z�b�e �;�m�e�]�Z�d�h�\ �g�_�k�h�f�g�_�g�g�h �h�[�e�Z�^�Z�e �g�_�h�[�u�d�g�h�\�_�g�g�h�c 
�b�g�l�m�b�p�b�_�c18. �L�_�f�Z �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h �\ �l�\�h�j�q�_�k�l�\�_ �i�b�k�Z�l�_�e�y, 
�i�j�Z�\�^�Z �j�_�^�d�h, �g�h �m�`�_ �h�l�f�_�q�Z�e�Z�k�v �d�j�b�l�b�d�h�c. �:�e�e�Z �A�e�h�q�_�\-
�k�d�Z�y, �g�Z�i�j�b�f�_�j, �k�q�b�l�Z�_�l, �q�l�h �k�l�j�_�f�e�_�g�b�_ �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z �d �j�_�e�b-
�]�b�h�a�g�h-�f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�f�m �i�h�k�l�b�`�_�g�b�x �f�b�j�Z �a�Z�f�_�l�g�h �\ �h�[�e�Z�k�l�b 
�w�k�l�_�l�b�q�_�k�d�h�c �b �f�_�l�Z�n�b�a�b�q�_�k�d�h�c �i�j�h�[�e�_�f�Z�l�b�d�b, �l�j�Z�]�b�d�h-
�f�b�q�_�k�d�h�]�h �\�b�^�_�g�b�y �f�b�j�Z, �d�h�g�p�_�i�p�b�b �n�b�]�m�j�u �i�b�k�Z�l�_�e�y-�>�_-
�f�b�m�j�]�Z, �k�l�j�m�d�l�m�j�h�h�[�j�Z�a�m�x�s�_�c �f�h�^�_�e�b „�^�\�h�_�f�b�j�b�y” �b �f�h�a�Z-
�b�q�g�h-�n�j�Z�]�f�_�g�l�Z�j�g�h�c �d�h�f�i�h�a�b�p�b�b, �Z �l�Z�d�`�_ �\ �h�j�b�]�b�g�Z�e�v�g�h�c 
�\�_�j�k�b�b �k�g�h�\�b�^�q�_�k�d�h�c �j�_�Z�e�v�g�h�k�l�b19. �D�j�h�f�_ �l�h�]�h, �X�e�b�y �D�h�g-
�^�Z�d�h�\�Z, �j�Z�k�k�f�Z�l�j�b�\�Z�y �[�_�k�k�i�h�j�g�h�_ �\�e�b�y�g�b�_ �i�h�w�l�b�d�b �=�h�]�h-
�e�y �g�Z �[�m�e�]�Z�d�h�\�k�d�m�x �d�Z�j�l�b�g�m �f�b�j�Z, �h�[�j�Z�s�Z�_�l �\�g�b�f�Z�g�b�_ �g�Z 
�g�_�f�Z�e�h�\�Z�`�g�u�c �n�Z�d�l �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�o �i�j�b�k�l�j�Z�k�l�b�c �h�[�h�b�o �e�b-
�l�_�j�Z�l�h�j�h�\. �B�k�k�e�_�^�h�\�Z�l�_�e�v�g�b�p�Z �h�l�f�_�q�Z�_�l, �q�l�h �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�_ 
�k�h�a�g�Z�g�b�_ �m�k�l�j�Z�g�y�_�l �j�Z�a�e�b�q�b�_ �f�_�`�^�m �b�g�^�b�\�b�^�h�f �b �f�b�j�h�f, 
�i�h�k�l�b�]�Z�y �b�a�g�Z�q�Z�e�v�g�h�_ �_�^�b�g�k�l�\�h �f�b�j�h�i�h�a�g�Z�g�b�y. �K�h�h�l�\�_�l-
�k�l�\�_�g�g�h, �b �;�m�e�]�Z�d�h�\, �b �=�h�]�h�e�v �\�h�k�i�j�b�g�b�f�Z�e�b �f�b�j �\ �_�^�b�g�k�l�\�_ 

15 �: . Drawicz, Mistrz i diabe�á. Rzecz o Bu�áhakowie, �m�d�Z�a. �k�h�q., s. 470. 
16 Ibidem, s. 492.
17 �K�f.: �<. �E�Z�d�r�b�g, �F�b�j �F�b�o�Z�b�e�Z �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z, �\: �F. �;�m�e�]�Z�d�h�\, �K�h�[�j�Z�g�b�_ �k�h-
�q�b�g�_�g�b�c �\ �i�y�l�b �l�h�f�Z�o, �l. 1, �F�h�k�d�\�Z 1989, �k. 65.
18 �K�f.: J. Prokopiuk, Po trzykro�ü romantyczny „Mistrz”, w: idem, Pi�
kno jest 
tylko gnozy pocz��tkiem…, Katowice 2007, s. 248.
19 �: . �A�e�h�q�_�\�k�d�Z�y, �L�j�b �e�b�d�Z „ �F�b�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h �j�_�Z�e�b�a�f�Z” �O�O �\.: �=. �=�_�k�k�_ – �<. 
�G�Z�[�h�d�h�\ – �F. �;�m�e�]�Z�d�h�\, „Opera slavica” 2007, �‹  3, http://www.bogoslov.ru 
(29.10.2011). �M�q�_�g�Z�y �i�j�b�f�_�g�y�_�l �l�_�j�f�b�g „�f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h �j�_�Z�e�b�a�f�Z” �d �l�\�h�j-
�q�_�k�l�\�m �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z, �i�h�^�q�_�j�d�b�\�Z�y, �q�l�h �w�l�h �h�^�g�h �b�a �h�j�b�]�b�g�Z�e�v�g�_�c�r�b�o �y�\�e�_�g�b�c 
�e�b�l�_�j�Z�l�m�j�_ �O�O �\�_�d�Z �\ �w�k�l�_�l�b�d�h-�n�b�e�h�k�h�n�k�d�h�f �i�e�Z�g�_. �?�]�h �b�k�l�h�d�b �e�b�l�_�j�Z�l�m-
�j�h�\�_�^ �\�b�^�b�l �\ �i�j�h�a�_ �g�_�f�_�p�d�b�o �j�h�f�Z�g�l�b�d�h�\ (�=�h�n�f�Z�g, �N�Z�m�k�l �=�_�l�_). �I�j�b�q�_�f 
�\ �k�l�Z�l�v�_ �h�l�f�_�q�Z�_�l�k�y �l�Z�d�`�_, �q�l�h �: . �;�_�e�u�c �\ �j�Z�[�h�l�Z�o �h �k�b�f�\�h�e�b�a�f�_ �l�_�h�j�_�l�b-
�q�_�k�d�b �h�k�f�u�k�e�b�e „�f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�c �j�_�Z�e�b�a�f”  �d�Z�d �n�_�g�h�f�_�g �e�b�l�_�j�Z�l�m�j�u. 



73�F�b�o�Z�b�e �;�m�e�]�Z�d�h�\ �d�Z�d �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�c �i�b�k�Z�l�_�e�v

�\�b�^�b�f�h�]�h �b �g�_�\�b�^�b�f�h�]�h. �I�j�b�q�_�f �\ �e�h�]�b�d�_ �b�o �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�c 
�k�h�[�u�l�b�y �i�_�j�\�h�]�h �\ �d�Z�`�^�u�c �f�h�f�_�g�l �a�Z�\�b�k�y�l �h�l �\�l�h�j�h�]�h. �;�h-
�e�_�_ �l�h�]�h, �h�[�Z �i�b�k�Z�l�_�e�y �i�j�b�^�Z�\�Z�e�b �h�]�j�h�f�g�h�_ �a�g�Z�q�_�g�b�_ �b�g�l�m-
�b�p�b�b, �i�h�k�d�h�e�v�d�m �[�e�Z�]�h�^�Z�j�y �_�c �f�b�k�l�b�d �i�j�h�g�b�d�Z�_�l �\ �b�k�l�b�g�u, 
�a�Z�d�j�u�l�u�_ �^�e�y �l�j�_�a�\�h�]�h �j�Z�k�k�m�^�d�Z20. 

�I�j�h�[�e�_�f�Z �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h �\ �l�\�h�j�q�_�k�l�\�_ �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z �h�l�g�h-
�k�b�l�k�y �l�Z�d�`�_ �d �\�h�i�j�h�k�m �f�Z�k�h�g�k�d�h�c �k�b�f�\�h�e�b�d�b �b �f�Z�k�h�g�k�d�h�c 
�l�_�f�u �\ �k�b�g�l�_�a�b�j�m�x�s�_�f �\�k�_ �_�]�h �l�\�h�j�q�_�k�l�\�h �j�h�f�Z�g�_ �F�Z�k�l�_�j 
�b �F�Z�j�]�Z�j�b�l�Z. �>�Z�g�g�Z�y �k�b�f�\�h�e�b�d�Z �j�_�Z�e�b�a�m�_�l�k�y �\ �k�x�`�_�l�g�h�c 
�e�b�g�b�b �k�\�y�a�Z�g�g�h�c �k �B�\�Z�g�h�f �;�_�a�^�h�f�g�u�f, �F�Z�k�l�_�j�h�f �b �^�j�m�]�b-
�f�b �]�_�j�h�y�f�b, �h�k�m�s�_�k�l�\�e�y�y �k�b�f�\�h�e�b�d�m �i�j�h�p�_�k�k�Z �f�Z�k�h�g�k�d�h�c 
�b�g�b�p�b�Z�p�b�b. �K�\�_�j�o �l�h�]�h, �k�d�\�h�a�v �i�j�b�a�f�m �f�Z�k�h�g�k�d�h�c �k�b�f�\�h-
�e�b�d�b �f�h�`�g�h �j�Z�k�k�f�Z�l�j�b�\�Z�l�v �l�Z�d�`�_ �d�m�e�v�f�b�g�Z�p�b�h�g�g�m�x �k�p�_�g�m 
�j�h�f�Z�g�Z, �l.�_. �<�_�e�b�d�b�c �[�Z�e �m �k�Z�l�Z�g�u. �< �j�Z�f�d�Z�o �l�Z�d�h�c �b�g�l�_�j-
�i�j�_�l�Z�p�b�b �i�j�_�\�j�Z�s�_�g�b�_ �h�`�b�\�e�_�g�g�h�c �]�h�e�h�\�u �;�_�j�e�b�h�a�Z �k�b�f-
�\�h�e�b�a�b�j�m�_�l �k�f�_�j�l�v �k�l�Z�j�h�]�h, �e�h�`�g�h�]�h �f�Z�k�l�_�j�Z, �Z �f�_�k�l�h �_�]�h �a�Z-
�g�b�f�Z�_�l, �b�a�\�e�_�q�_�g�g�u�c �b�a �e�_�q�_�[�g�b�p�u, �]�e�Z�\�g�u�c �]�_�j�h�c �j�h�f�Z�g�Z. 
�K�Z�f �k�Z�l�Z�g�Z �y�\�e�y�_�l�k�y �g�h�k�b�l�_�e�_�f �\�u�k�r�_�c �f�Z�k�h�g�k�d�h�c �k�l�_�i�_�g�b 
�<�_�e�b�d�h�]�h �D�h�f�Z�g�^�h�j�Z21. �D�Z�d �m�l�\�_�j�`�^�Z�_�l �;�h�j�b�k �K�h�d�h�e�h�\ „�f�Z-
�k�h�g�k�d�b�c �k�e�_�^” �\ �F�Z�k�l�_�j�_ �b �F�Z�j�]�Z�j�b�l�_ �[�_�j�_�l �k�\�h�_ �g�Z�q�Z�e�h 
�h�l �k�l�Z�l�v�b �h�l�p�Z �F�b�o�Z�b�e�Z �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z – �:�n�Z�g�Z�k�b�y �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z 
�K�h�\�j�_�f�_�g�g�h�_ �n�j�Z�g�d�f�Z�k�h�g�k�l�\�h. (�H�i�u�l �o�Z�j�Z�d�l�_�j�b�k�l�b�d�b). 
�< �^�Z�g�g�h�c �j�Z�[�h�l�_ �h�l�_�p �i�b�k�Z�l�_�e�y �i�j�_�^�i�h�e�Z�]�Z�e, �q�l�h �f�Z�k�h�g�k�l�\�h 
�k�l�j�_�f�b�l�k�y �k�h�a�^�Z�l�v �g�h�\�m�x �\�_�j�m, �m�l�\�_�j�`�^�Z�x�s�m�x�k�y �g�Z �\�_�q�g�u�o 
�h�k�g�h�\�Z�o �\�k�_�o �\�_�j�h�\�Z�g�b�c, �g�Z �l�h�f �\�k�_�h�[�s�_�f �g�Z�q�Z�e�_, �d�h�l�h�j�h�_ 
�f�h�`�g�h �g�Z�c�l�b �\�h �\�k�y�d�h�c �j�_�e�b�]�b�b, �l.�_. �g�Z �\�_�j�_ �\ �<�_�e�b�q�Z�c�r�_�_ 
�[�u�l�b�_, �E�b�q�g�h�_ �K�m�s�_�k�l�\�h, �K�l�j�h�b�l�_�e�y �\�k�_�e�_�g�g�h�c22. 

�I�j�b �w�l�h�f, �^�Z�g�g�u�c �\�h�i�j�h�k �m�k�m�]�m�[�e�y�_�l�k�y �l�_�f �h�[�k�l�h�y�l�_�e�v-
�k�l�\�h�f, �q�l�h �Z�\�l�h�j �N�Z�m�k�l�Z, �k �d�h�l�h�j�u�f �;�m�e�]�Z�d�h�\ �\�_�^�_�l �^�b�Z�e�h�] 
�\ �F�Z�k�l�_�j�_ �b �F�Z�j�]�Z�j�b�l�_, �[�u�e �f�Z�k�h�g�h�f �b �\ �k�\�h�_�c �^�j�Z�f�Z�l�b-
�q�_�k�d�h�c �i�h�w�f�_ �l�Z�d�`�_ �\�h�i�e�h�l�b�e �f�Z�k�h�g�k�d�b�_ �f�h�l�b�\�u �b �l�_�f�u, 

20 �X.�<. �D�h�g�^�Z�d�h�\�Z, �=�h�]�h�e�v �b �;�m�e�]�Z�d�h�\: �f�b�k�l�b�d�Z �l�\�h�j�q�_�k�l�\�Z, „�=�m�f�Z�g�b�l�Z�j-
�g�u�_ �g�Z�m�d�b” 2002, �‹  24, �\�u�i. 5, http://proceedings.usu.ru (29.10.2011).
21 �;. �K�h�d�h�e�h�\, �F�b�o�Z�b�e �;�m�e�]�Z�d�h�\: �a�Z�]�Z�^�d�b �l�\�h�j�q�_�k�l�\�Z, �F�h�k�d�\�Z 2008, �k. 552. 
�H �f�Z�k�h�g�k�d�b�o �f�h�l�b�\�Z�o �\ �F�Z�k�l�_�j�_ �b �F�Z�j�]�Z�j�b�l�_ �i�b�k�Z�e�b �l�Z�d�`�_ �^�j�m�]�b�_ �b�k-
�k�e�_�^�h�\�Z�l�_�e�b: E. Krawiecka, Apokalipsa wed�áug Michai�áa Bu�áhakowa, Pozna�� 
2008.
22 �;. �K�h�d�h�e�h�\, �F�b�o�Z�b�e �;�m�e�]�Z�d�h�\: �a�Z�]�Z�^�d�b �l�\�h�j�q�_�k�l�\�Z, �m�d�Z�a. �k�h�q., �k. 551.
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�h�l�j�Z�`�Z�x�s�b�_ �f�Z�k�h�g�k�d�m�x �l�_�h�j�_�l�b�q�_�k�d�m�x �n�b�e�h�k�h�n�b�x. �K�k�u-
�e�Z�y�k�v �g�Z �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�_ �k�\�y�a�b �b �b�k�l�h�d�b �[�m�e�]�Z�d�h�\�k�d�h�c �i�h�w�l�b�d�b 
�g�_�e�v�a�y �a�Z�[�u�\�Z�l�v �b �h �l�_�o �\�e�b�y�g�b�y�o, �h �d�h�l�h�j�u�o �]�h�\�h�j�b�e�h�k�v 
�b�k�k�e�_�^�h�\�Z�l�_�e�y�f�b �f�g�h�]�h�d�j�Z�l�g�h. �A�^�_�k�v �b�f�_�_�l�k�y �\ �\�b�^�m �h�l�j�Z-
�`�_�g�b�_ �\ �[�m�e�]�Z�d�h�\�k�d�b�o �l�_�d�k�l�Z�o �b�^�_�c �h. �I�Z�\�e�Z �N�e�h�j�_�g�k�d�h�]�h23, 
�K�d�h�\�h�j�h�^�u �b �<�e�Z�^�b�f�b�j�Z �K�h�e�h�\�v�_�\�Z24. �K�\�h�_�]�h �j�h�^�Z �i�b�d�h�f �g�Z 
�i�m�l�b �d �i�h�b�k�d�Z�f �b �i�h�i�u�l�d�Z�f �i�h�e�g�h�]�h �j�Z�k�d�j�u�l�b�y �f�b�k�l�b�q�_-
�k�d�h�]�h �k�h�^�_�j�`�Z�g�b�y �g�Z�k�e�_�^�b�y �F�b�o�Z�b�e�Z �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z, �y�\�e�y�_�l�k�y 
�j�Z�[�h�l�Z �:�e�_�d�k�Z�g�^�j�Z �D�h�j�Z�[�e�_�\�Z �F�Z�k�l�_�j. �:�k�l�j�Z�e�v�g�u�c �j�h-
�f�Z�g25. �< �w�l�h�c �k�h�\�_�j�r�_�g�g�h �g�h�\�Z�l�h�j�k�d�h�c �d�g�b�]�_ �i�j�b�\�h�^�y�l�k�y �g�_ 
�l�h�e�v�d�h �l�_�d�k�l�u �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z, �^�h�d�m�f�_�g�l�u �b�a �_�]�h �[�b�h�]�j�Z�n�b�b, �g�h 
�^�Z�_�l�k�y �l�Z�d�`�_ �b�g�n�h�j�f�Z�p�b�y �w�a�h�l�_�j�b�q�_�k�d�h�]�h �o�Z�j�Z�d�l�_�j�Z, �i�h�a�\�h-
�e�y�x�s�Z�y �i�j�h�y�k�g�b�l�v �l�_ �l�_�f�g�u�_ �f�_�k�l�Z �\ �[�m�e�]�Z�d�h�\�_�^�_�g�b�b, �d�h-
�l�h�j�u�_ �g�_�e�v�a�y �j�Z�k�d�j�u�l�v �k �i�j�b�f�_�g�_�g�b�_�f �l�j�Z�^�b�p�b�h�g�g�h�c �f�_�l�h-
�^�h�e�h�]�b�b. �B�g�l�_�j�_�k�g�h, �q�l�h �w�l�Z �b�g�n�h�j�f�Z�p�b�y �g�_ �i�j�h�l�b�\�h�j�_�q�b�l, 
�Z �k�d�h�j�_�_ �\�k�_�]�h �^�h�i�h�e�g�y�_�l �b �i�h�i�h�e�g�y�_�l �a�g�Z�g�b�y �i�j�b�h�[�j�_�l�_�g-
�g�u�_ �^�h �k�b�o �i�h�j �b�k�k�e�_�^�h�\�Z�l�_�e�y�f�b. 

�I�j�Z�\�^�Z, �i�h�y�\�e�y�x�l�k�y �l�Z�d�`�_ �b �l�Z�d�b�_ �j�Z�[�h�l�u �d�Z�d, �g�Z�i�j�b-
�f�_�j, �k�l�Z�l�v�y �:�e�v�n�j�_�^�Z �;�Z�j�d�h�\�Z, �\ �d�h�l�h�j�h�c �Z�\�l�h�j �g�_ �k�i�h�j�b�l 
�k �Z�j�]�m�f�_�g�l�Z�f�b, �Z �h�k�f�_�b�\�Z�_�l �\�u�r�_�i�j�b�\�_�^�_�g�g�u�c �l�j�m�^: „�I�h-
�i�u�l�d�m �i�j�b�\�e�_�q�v �^�m�o�b �i�h�d�h�c�g�b�d�h�\ �d �j�_�r�_�g�b�x �g�Z�m�q�g�u�o �a�Z�^�Z�q 
�k�h�\�_�j�r�b�e �: . �D�h�j�Z�[�e�_�\. �Q�_�j�_�a �a�g�Z�d�h�f�h�]�h �w�d�k�l�j�Z�k�_�g�k�Z �Z�\�l�h�j�m 
�m�̂ �Z�e�h�k�v �g�_ �l�h�e�v�d�h �\�h�k�i�h�e�g�b�l�v �f�g�h�]�b�_ �i�j�h�[�_�e�u �\ �[�b�h�]�j�Z�n�b�b 
�;�m�e�]�Z�d�h�\�Z, �g�h �b �b�a�\�e�_�q�v �b�a �i�h�l�m�k�l�h�j�h�g�g�_�]�h �f�b�j�Z �k�_�g�k�Z�p�b�h�g-
�g�m�x �b�g�n�h�j�f�Z�p�b�x �h �l�h�f, �q�l�h �Z�\�l�h�j „�a�Z�d�Z�l�g�h�]�h �j�h�f�Z�g�Z” �[�u�e 
�w�g�_�j�]�_�l�b�q�_�k�d�b�f �\�Z�f�i�b�j�h�f �b �q�l�h �h�^�g�Z �b�a �k�e�m�q�Z�c�g�u�o �k�\�y�a�_�c 
�g�Z�]�j�Z�^�b�e�Z �_�]�h �g�_�o�h�j�h�r�_�c �[�h�e�_�a�g�v�x. �W�l�b �b�a�u�k�d�b �g�_ �k�l�h�y�l 
�^�Z�`�_ �b�a�\�_�^�_�g�g�h�c �g�Z �g�b�o �[�m�f�Z�]�b...”26. �I�j�b�q�_�f, �Z�\�l�h�j �^�Z�g�g�h�c 
�k�l�Z�l�v�b �\ �k�\�h�_�c �b�g�l�_�j�i�j�_�l�Z�p�b�b �F�Z�k�l�_�j�Z �b �F�Z�j�]�Z�j�b�l�u �i�j�b-

23 �: .�: . �D�h�j�Z�[�e�_�\, �D�h�g�k�m�e�v�l�Z�p�b�b �i�j�h�n�_�k�k�h�j�Z �<�h�e�Z�g�^�Z, „�N�b�e�h�e�h�]�b�q�_�k�d�b�_ 
�a�Z�i�b�k�d�b” 1997, �\�u�i. 8, �k. 33–37.
24 �K�f.: �B.�E. �=�Z�e�b�g�k�d�Z�y, �D�j�b�i�l�h�]�j�Z�n�b�y �j�h�f�Z�g�Z „ �F�Z�k�l�_�j �b �F�Z�j�]�Z�j�b�l�Z” 
�F�b�o�Z�b�e�Z �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z, �\: �_�_ �`�_, �A�Z�]�Z�^�d�b �b�a�\�_�k�l�g�u�o �d�g�b�], �F�h�k�d�\�Z 1986, �k. 65; 
D. Horczak, Tre��ci religijno-Þ lozoÞ czne w powie��ci „Mistrz i Ma�ágorzata” Mi-
chai�áa Bu�áhakowa...
25 �K�f.: �: . �D�h�j�Z�[�e�_�\, �F�Z�k�l�_�j. �:�k�l�j�Z�e�v�g�u�c �j�h�f�Z�g, �>�h�g�_�p�d 1996.
26 �: . �;�Z�j�d�h�\, „ �F�Z�k�l�_�j �b �F�Z�j�]�Z�j�b�l�Z”: �h �f�_�l�h�^�h�e�h�]�b�b �b�k�k�e�_�^�h�\�Z�g�b�y �k�l�j�m�d-
�l�m�j�u, „The Newsletter of the Mikhail Bulgakov Society” 1997, �‹  3, http://
literarytheory.narod.ru (29.10.2011).



75�F�b�o�Z�b�e �;�m�e�]�Z�d�h�\ �d�Z�d �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�c �i�b�k�Z�l�_�e�v

�o�h�^�b�l �d �\�u�\�h�^�m �h �l�h�f, �q�l�h �;�m�e�]�Z�d�h�\ �\�k�_�]�h-�g�Z�\�k�_�]�h �\ �k�\�h�_�f 
�a�Z�\�_�l�g�h�f �j�h�f�Z�g�_ �b�k�d�m�k�g�h �m�i�j�y�l�Z�e �i�h� ̂�k�h�p�j�_�Z�e�b�k�l�b�q�_�k�d�m�x 
�h�[�h�e�h�q�d�m �a�e�m�x �k�Z�l�b�j�m �b �g�Z �l�h�l�Z�e�b�l�Z�j�g�m�x �k�b�k�l�_�f�m, �b �g�Z 
�[�x�j�h�d�j�Z�l�h�\ �h�l �e�b�l�_�j�Z�l�m�j�u. �< �b�l�h�]�_, �h�d�Z�a�u�\�Z�_�l�k�y, �q�l�h �F�Z-
�k�l�_�j �w�l�h �=�h�j�v�d�b�c, �Z �<�h�e�Z�g�^ �w�l�h �E�_�g�b�g, �d�h�l�h�j�u�c „�g�Z �k�\�h�_�f 
�[�Z�e�m �\�u�i�m�k�l�b�e �g�Z �\�h�e�x �a�\�_�j�b�g�u�_ �b�g�k�l�b�g�d�l�u �i�j�_�k�l�m�i�g�b�d�h�\ 
�\�k�_�o �\�j�_�f�_�g �b �g�Z�j�h�^�h�\, �q�l�h �n�b�g�Z�e �j�h�f�Z�g�Z — �Z�i�h�d�Z�e�b�i�k�b�k, 
�h�i�b�k�Z�g�g�Z�y �\ �j�h�f�Z�g�_ �]�b�[�_�e�v �F�h�k�d�\�u” 27. �D�Z�`�_�l�k�y, �q�l�h �\�j�y� ̂
�e�b �F�b�o�Z�b�e �;�m�e�]�Z�d�h�\ �h�l�\�_�e �[�u �k�l�h�e�v�d�h �e�_�l, �b �l�h �\�^�h�[�Z�\�h�d 
�i�h�k�e�_�^�g�b�o, �g�Z �l�h, �q�l�h�[�u �k�h�h�j�m�^�b�l�v �h�[�u�d�g�h�\�_�g�g�m�x �k�Z�l�b�j�m 
�g�Z �l�_�o, �d�h�l�h�j�u�_ �g�_ �[�u�e�b �^�Z�`�_ �\ �k�h�k�l�h�y�g�b�b �i�j�_�^�k�d�Z�a�Z�l�v, �q�l�h 
�[�m�^�m�l �^�_�e�Z�l�v �g�Z �k�e�_�^�m�x�s�b�c �^�_�g�v... �I�h�e�Z�]�Z�_�l�k�y �\�k�_-�l�Z�d�b, 
�q�l�h �b�g�l�_�j�_�k�u �Z�\�l�h�j�Z �F�Z�k�l�_�j�Z �b �F�Z�j�]�Z�j�b�l�u �[�u�e�b �g�Z�f�g�h�]�h 
�r�b�j�_. 

�<�h�a�\�j�Z�s�Z�y�k�v �d �\�h�i�j�h�k�m �h �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�f �\ �l�\�h�j�q�_�k�l�\�_ �;�m�e-
�]�Z�d�h�\�Z, �k�e�_�^�m�_�l �h�k�l�Z�g�h�\�b�l�v�k�y �g�Z �i�j�h�[�e�_�f�_ �j�Z�a�]�j�Z�g�b�q�_�g�b�y 
�f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h �h�l �n�Z�g�l�Z�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h. �D�Z�l�_�]�h�j�b�y �n�Z�g�l�Z�k�l�b�q�_-
�k�d�h�]�h �\ �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�y�o �i�b�k�Z�l�_�e�y �h�[�u�q�g�h �g�_ �h�k�i�Z�j�b�\�Z�_�l�k�y. 
�H�^�g�Z�d�h, �i�h�k�d�h�e�v�d�m �w�l�b �i�h�g�y�l�b�y �\�a�Z�b�f�g�h �b�k�d�e�x�q�Z�x�l�k�y, �k�l�h-
�b�l �a�Z�^�Z�l�v�k�y �\�h�i�j�h�k�h�f �h �o�Z�j�Z�d�l�_�j�_ �k�h�^�_�j�`�Z�g�b�y �[�m�e�]�Z�d�h�\�k�d�b�o 
�l�\�h�j�_�g�b�c. �B�l�Z�d, �i�h�g�y�l�b�_ �n�Z�g�l�Z�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h �h�[�h�a�g�Z�q�Z�_�l �k�n�_-
�j�m �n�Z�g�l�Z�a�b�b �b �\�h�h�[�j�Z�`�_�g�b�y, �d�h�l�h�j�Z�y �g�_ �b�f�_�_�l �k�\�h�_�c �p�_�e�v�x 
�\�h�k�k�h�a�^�Z�g�b�_ �^�_�c�k�l�\�b�l�_�e�v�g�h�k�l�b �\ �_�_ �a�Z�d�h�g�Z�o �b �m�k�e�h�\�b�y�o, �g�h 
�k�\�h�[�h�^�g�h �g�Z�j�m�r�Z�_�l �b�o, �i�h�w�l�h�f�m �h�g�h �i�j�h�l�b�\�h�k�l�h�b�l �j�_�Z�e�b�a-
�f�m. �D�Z�l�_�]�h�j�b�y �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h, �g�Z�h�[�h�j�h�l, �h�g�Z �g�_ �l�h�e�v�d�h �h�l�j�Z-
�`�Z�_�l �j�_�Z�e�v�g�h�k�l�v, �\�u�y�\�e�y�y �_�_ �b�k�l�b�g�g�u�c �o�Z�j�Z�d�l�_�j, �g�h �\�u�o�h-
�^�b�l �_�s�_ �^�Z�e�v�r�_ �\ �k�n�_�j�m �k�\�_�j�o�t�_�k�l�_�k�l�\�_�g�g�h�]�h. �F�b�k�l�b�q�_�k�d�b 
�g�Z�k�l�j�h�_�g�g�u�c �q�_�e�h�\�_�d �i�j�b�^�Z�_�l �[�h�e�v�r�h�_ �a�g�Z�q�_�g�b�_ �b�g�l�m�b�p�b�b 
�b �\�h�a�f�h�`�g�h�k�l�b �g�_�i�h�k�j�_�^�k�l�\�_�g�g�h�]�h �h�[�s�_�g�b�y �k �:�[�k�h�e�x�l�h�f28. 
�< �b�l�h�]�_, �h�d�Z�a�u�\�Z�_�l�k�y, �q�l�h �;�m�e�]�Z�d�h�\ �d�Z�d �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�c �i�b�k�Z-
�l�_�e�v �k�d�j�u�\�Z�e �i�h� ̂�n�Z�g�l�Z�k�l�b�q�_�k�d�b�f�b �h�[�j�Z�a�Z�f�b �d�h�g�d�j�_�l�g�m�x 
�f�b�k�l�b�q�_�k�d�m�x �k�b�f�\�h�e�b�d�m �b �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�_ �k�h�^�_�j�`�Z�g�b�_. �?�k�l�_-
�k�l�\�_�g�g�h, �f�b�k�l�b�d�Z �^�Z�`�_ �\ �n�Z�g�l�Z�k�l�b�q�_�k�d�b�o �i�h�\�_�k�l�y�o �;�m�e�]�Z�d�h-
�\�Z �g�_ �k�l�h�e�v �y�\�g�Z, �d�Z�d, �g�Z�i�j�b�f�_�j, �\ �l�\�h�j�q�_�k�l�\�_ �f�h�e�h�^�u�o �k�b�f-
�\�h�e�b�k�l�h�\ �\�j�h�^�_ �:�g�^�j�_�y �;�_�e�h�]�h, �g�h �_�_ �j�h�e�v �\ �b�^�_�c�g�h�f �i�e�Z�g�_ 
27 �L�Z�f �`�_.
28 �K�f.: S�áownik j�
zyka polskiego, pod red. M. Szymczaka, Warszawa 1989; 
t. 2, s. 186; t. 1, s. 572.
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�i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�y �g�_ �k�l�Z�g�h�\�b�l�v�k�y �h�l �w�l�h�]�h �f�_�g�_�_ �a�g�Z�q�b�l�_�e�v�g�h�c. 
�K �^�j�m�]�h�c �k�l�h�j�h�g�u, �g�b�d�Z�d �g�_�e�v�a�y �^�h�i�m�k�d�Z�l�v �l�m �h�r�b�[�d�m, �d�h�l�h-
�j�Z�y �h�[�u�q�g�h �k�h�\�_�j�r�Z�_�l�k�y �r�b�j�h�d�h�c �i�m�[�e�b�d�h�c, �\�h�k�i�j�b�g�b�f�Z-
�x�s�_�c �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�_ �d�Z�d �b�j�j�Z�p�b�h�g�Z�e�v�g�h�_29. 

�K�h�]�e�Z�k�g�h �k�d�Z�a�Z�g�g�h�f�m �\�u�r�_, �d�Z�l�_�]�h�j�b�y �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h 
�\ �e�b�l�_�j�Z�l�m�j�g�h�f �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�b �h�k�m�s�_�k�l�\�e�y�_�l�k�y �i�j�b �i�h�f�h�s�b 
�b �k �i�j�b�f�_�g�_�g�b�_�f �k�e�_�^�m�x�s�b�o �f�h�l�b�\�h�\ �b �l�_�f: „�^�\�h�_�f�b�j�_”, 
�\ �d�h�l�h�j�h�f �\�b�^�b�f�h�_ �a�Z�\�b�k�b�l �h�l �g�_�\�b�^�b�f�h�]�h; �^�_�f�h�g�h�e�h�]�b�y �d�Z�d 
�d�Z�q�_�k�l�\�_�g�g�h�_ �i�j�h�l�b�\�h�i�h�k�l�Z�\�e�_�g�b�_ �i�j�Z�\�^�_ �b �b�k�l�b�g�_, �h�[�j�Z�a 
�]�e�Z�\�g�h�]�h �]�_�j�h�y, �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�b �i�j�b�h�[�j�_�l�Z�x�s�b�c �q�_�j�l�u �>�_-
�f�b�m�j�]�Z; �]�e�Z�\�g�u�c �k�f�u�k�e �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�y, �b�f�_�x�s�b�c �]�g�h�k�_�h�e�h-
�]�b�q�_�k�d�b�c �o�Z�j�Z�d�l�_�j, �k�\�y�a�Z�g�g�u�c �k �w�e�_�f�_�g�l�h�f �[�h�`�_�k�l�\�_�g�g�h�]�h 
�d�Z�d �]�e�Z�\�g�h�]�h �k�h�k�l�Z�\�e�y�x�s�_�]�h �\ �f�h�^�_�e�b �[�u�l�b�y; �l�_�f�Z �e�x�[�\�b, 
�k�e�m�`�Z�s�Z�y �Z�g�l�b�l�_�a�b�k�h�f �^�_�f�h�g�h�e�h�]�b�q�_�k�d�h�f�m �g�Z�q�Z�e�m. �D �w�l�h-
�f�m �f�h�`�g�h �^�h�[�Z�\�b�l�v �l�_ �f�h�l�b�\�u, �d�h�l�h�j�u�_ �k�\�y�a�Z�g�u �k �f�b�k�l�b�q�_-
�k�d�h�c �l�_�f�h�c �b�g�b�p�b�Z�p�b�b. �I�j�b �w�l�h�f �i�j�_�^�e�Z�]�Z�_�f �k�h�k�e�Z�l�v�k�y �g�Z 
�i�b�h�g�_�j�k�d�m�x �j�Z�[�h�l�m �F�h�g�b�d�b �@�_�q�b�p�d�h�c, �j�Z�k�k�f�Z�l�j�b�\�Z�x�s�m�x 
�b�g�b�p�b�Z�p�b�x �\ �j�Z�f�d�Z�o �l�_�f�u �b �`�Z�g�j�Z �e�b�l�_�j�Z�l�m�j�u. �H�k�g�h�\�u�\�Z-
�y�k�v �g�Z �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�b �G�h�\�Z�e�b�k�Z �=�_�g�j�b�o �n�h�g �H�n�l�_�j�^�b�g�]�_�g, 
�b�k�k�e�_�^�h�\�Z�l�_�e�v�g�b�p�Z �k�h�a�^�Z�e�Z �f�h�^�_�e�v �b�g�b�p�b�Z�p�b�b �d�Z�d �o�m�̂ �h�̀ �_-
�k�l�\�_�g�g�h�c �l�_�f�u �b �k�l�j�m�d�l�m�j�u. �K�h�h�l�\�_�l�k�l�\�_�g�g�h, �d �]�e�Z�\�g�u�f 
�f�h�l�b�\�Z�f �w�l�h�]�h �l�b�i�Z �i�j�b�g�Z�^�e�_�`�Z�l: �f�h�l�b�\ �i�m�l�b (�k�l�Z�g�h�\�y�s�b�c-
�k�y �\ �k�f�u�k�e�h�\�h�c �k�l�j�m�d�l�m�j�_ �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�y �^�\�b�`�_�g�b�_�f �\�g�m�l�j�v 
�k�_�[�y), �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�Z�y �k�f�_�j�l�v �]�_�j�h�y (�f�_�l�Z�f�h�j�n�h�a „�k�l�Z�j�h�]�h 
�q�_�e�h�\�_�d�Z” �\ „�g�h�\�h�]�h �q�_�e�h�\�_�d�Z”), �h�[�j�Z�a �e�x�[�b�f�h�c �`�_�g�s�b�g�u 
(�\�k�l�j�_�q�Z �k �d�h�l�h�j�h�c �h�[�h�a�g�Z�q�Z�_�l �g�h�\�m�x �`�b�a�g�v �^�e�y �]�_�j�h�y), �h�[�t-
�_�^�b�g�_�g�b�_ �\�h�a�e�x�[�e�_�g�g�u�o �d�Z�d �Z�e�e�_�]�h�j�b�y �\�u�k�r�_�]�h �i�h�a�g�Z�g�b�y, 
�f�h�l�b�\ �^�\�h�c�g�b�d�Z, �f�h�l�b�\ �k�g�Z �b �b�k�q�_�a�g�h�\�_�g�b�_ �\�u�j�Z�a�b�l�_�e�v�g�h�c 
�]�j�Z�g�b �f�_�`�^�m �k�g�h�f �b �y�\�v�x30. 

�H�[�k�m�`�^�Z�y �\�h�i�j�h�k �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h �\ �l�\�h�j�q�_�k�l�\�_ �;�m�e�]�Z�d�h-
�\�Z, �k�e�_�^�m�_�l �l�Z�d�`�_ �\�k�i�h�f�g�b�l�v �h �]�h�n�f�Z�g�h�\�k�d�h�f �i�j�b�g�p�b�i�_ 
„ �g�_�[�_�k�g�h�c �e�_�k�l�g�b�p�u”, �d�h�l�h�j�Z�y, �i�h �k�e�h�\�Z�f �D�h�j�h�[�e�_�\�Z, �m�]�Z-
�^�u�\�Z�_�l�k�y �g�_ �l�h�e�v�d�h �\ �F�Z�k�l�_�j�_ �b �F�Z�j�]�Z�j�b�l�_, �g�h �b �\�h �\�k�_�c 
�k�h�\�h�d�m�i�g�h�k�l�b �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�c �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z. �G�_�[�_�k�g�Z�y �e�_�k�l�g�b-
�p�Z �i�h�g�b�f�Z�_�l�k�y �d�Z�d �k�l�j�Z�l�_�]�b�y �k�l�m�i�_�g�q�Z�l�h�]�h �^�m�o�h�\�g�h�]�h �\�h�k-
29 �K�f.: �F.�<. �Y�d�h�\�e�_�\, �F�b�k�l�b�q�_�k�d�h�_, �m�d�Z�a. �k�h�q., �k. 558.
30 M. Rzeczycka, Wtajemniczenie. Ezoteryczna proza rosyjska ko��ca XIX–po-
cz��tku XX wieku, Gda��sk 2010, s. 304–314. 



77�F�b�o�Z�b�e �;�m�e�]�Z�d�h�\ �d�Z�d �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�c �i�b�k�Z�l�_�e�v

�o�h�`�^�_�g�b�y, �w�l�h �e�h�]�b�d�Z �i�j�b�h�[�s�_�g�b�y �d �g�_�d�h�l�h�j�h�f�m �a�g�Z�g�b�x. 
�D�h�j�Z�[�e�_�\ �\�u�^�_�e�y�_�l �k�e�_�^�m�x�s�b�_ „ �`�Z�g�j�h�\�u�_ �n�h�j�f�Z�l�u” �f�h-
�^�_�e�b �e�_�k�l�g�b�p�u �\ �l�\�h�j�q�_�k�l�\�_ �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z: �i�_�j�\�Z�y �k�l�Z�^�b�y �i�j�b-
�h�[�s�_�g�b�y – �n�_�e�v�_�l�h�g�g�Z�y, �\�l�h�j�Z�y �k�l�Z�^�b�y – �n�Z�g�l�Z�k�l�b�q�_�k�d�Z�y, 
�l�j�_�l�v�y �k�l�Z�^�b�y – �j�h�f�Z�g�g�Z�y. �< �i�_�j�\�h�c �k�l�Z�^�b�b �;�m�e�]�Z�d�h�\ �i�j�h-
�y�\�e�y�_�l�k�y �d�Z�d �i�b�k�Z�l�_�e�v-�f�b�k�l�b�d �d�h�f�b�q�_�k�d�b �i�h�d�Z�a�u�\�Z�x�s�b�c, 
�q�_�f �f�b�k�l�b�d�Z �g�_ �y�\�e�y�_�l�k�y: �j�h�a�u�]�j�u�r�h�f, �r�Z�j�e�Z�l�Z�g�k�l�\�h�f, 
�k�m�_�\�_�j�b�y�f�b �b �l.� .̂ �<�l�h�j�Z�y �k�l�Z�^�b�y, �h�g�Z �i�h�o�h�`�_ �d�Z�d �i�j�_�^�u�^�m-
�s�Z�y �Z�i�h�n�Z�l�b�q�_�k�d�Z�y, �\�u�j�Z�`�_�g�g�Z�y �\ �i�h�\�_�k�l�y�o (�>�v�y�\�h�e�b�Z�^�Z, 
�J�h�d�h�\�u�_ �y�c�p�Z, �K�h�[�Z�q�v�_ �k�_�j�^�p�_) �b �i�j�_�^�k�l�Z�\�e�y�_�l �k�h�[�h�c �j�Z�a-
�g�h�h�[�j�Z�a�g�u�_ �b�]�j�u �\�h�h�[�j�Z�`�_�g�b�y, �b�f�_�x�s�b�_, �h�^�g�Z�d�h �g�Z�m�q�g�h�_ 
�b�e�b �Z�e�e�_�]�h�j�b�q�_�k�d�h�_ �h�[�h�k�g�h�\�Z�g�b�_ (�b�a�h�[�j�_�l�_�g�b�_ �e�m�q�Z �`�b�a�g�b 
�b�e�b �i�_�j�_�k�Z�^�d�Z �h�j�]�Z�g�h�\). �L�j�_�l�v�y �k�l�Z�^�b�y, �w�l�h �i�_�j�\�u�c �b �i�h-
�k�e�_�^�g�b�c �j�h�f�Z�g�u �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z, �d�h�l�h�j�u�_, �i�h �k�m�l�b, �k�l�j�m�d�l�m�j�g�h 
�i�h�q�l�b �b�^�_�g�l�b�q�g�u. �< �h�[�h�b�o �j�h�f�Z�g�Z�o �i�j�b�k�m�l�k�l�\�m�_�l �b�_�j�Z�j-
�o�b�y �b�k�l�b�g�g�u�o �m�q�b�l�_�e�_�c, �i�_�j�_�^�Z�x�s�b�o �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�_ �a�g�Z�g�b�_ 
�`�b�a�g�b (�m�q�_�g�b�d – �[�h�e�v�g�h�c �i�h�w�l �i�h �b�f�_�g�b �B�\�Z�g, �i�b�r�m�s�b�c 
�\ �^�m�o�_ �\�j�_�f�_�g�b, �Z �\ �n�b�g�Z�e�_ �b�k�p�_�e�y�_�f�u�c �b �h�l �[�h�e�_�a�g�b, �b �h�l 
�i�h�w�a�b�b; �e�`�_�m�q�b�l�_�e�v – �i�h �b�f�_�g�b �F�b�o�Z�b�e, �j�m�d�h�\�h�^�b�l�_�e�v 
�e�b�l�_�j�Z�l�m�j�g�h�]�h �k�h�h�[�s�_�k�l�\�Z, �j�_�^�Z�d�l�h�j, �l�_�h�j�_�l�b�d, �q�v�y �o�Z�j�Z�d-
�l�_�j�g�Z�y �q�_�j�l�Z – �d�j�Z�k�g�h�j�_�q�b�_). �<�^�h�[�Z�\�h�d, �j�y�^�h�f �k �w�l�h�c �i�j�h-
�a�Z�b�q�_�k�d�h�c �`�Z�g�j�h�\�h�c �k�b�k�l�_�f�h�c �k�m�s�_�k�l�\�m�_�l �b �a�_�j�d�Z�e�v�g�Z�y, 
�l.�_. �^�j�Z�f�Z�l�m�j�]�b�q�_�k�d�Z�y �k�b�k�l�_�f�Z, �k �l�_�f�b �`�_ �`�Z�g�j�h�\�u�f�b �j�Z�a-
�e�b�q�b�y�f�b31. 

�D�j�h�f�_ �l�h�]�h, �\ �j�h�f�Z�g�Z�o �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z �g�Z�f�_�q�Z�_�l�k�y �h�[�s�_�_ 
�k�l�j�m�d�l�m�j�g�h-�f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�_ �h�k�g�h�\�Z�g�b�_, �h�l�j�Z�`�_�g�h �\ �f�h�^�_�e�b 
�b �b�^�_�b �f�b�k�l�_�j�b�b. �;�m�e�]�Z�d�h�\�k�d�b�_ �j�h�f�Z�g�u, �g�_ �l�h�e�v�d�h �k�h�\�j�_-
�f�_�g�g�u�_ �f�b�k�l�_�j�b�b, �g�h �b �\�b�j�l�m�Z�e�v�g�u�_ �r�d�h�e�u �w�a�h�l�_�j�b�q�_�k�d�h�]�h 
�a�g�Z�g�b�y. �K�h�]�e�Z�k�g�h �D�h�j�Z�[�e�_�\�m, �\ �^�Z�g�g�h�f �k�e�m�q�Z�_ �k�x�`�_�l �h�[-
�m�k�e�h�\�e�_�g �e�h�]�b�d�h�c �i�h�k�l�_�i�_�g�g�h�]�h, �i�h �k�l�_�i�_�g�y�f �b �k�l�m�i�_�g�y�f, 
�i�j�b�h�[�s�_�g�b�y �d �l�Z�c�g�h�f�m �a�g�Z�g�b�x, �j�Z�a�f�u�d�Z�x�s�_�f�m �k�h�a�g�Z�g�b�_ 
�b, �k�h�h�l�\�_�l�k�l�\�_�g�g�h, �i�j�_�^�k�l�Z�\�e�_�g�b�y �h �i�j�b�j�h�^�_ �b �i�j�_�^�_�e�Z�o �[�u-

31 �: .�: . �D�h�j�Z�[�e�_�\, �F�b�o�Z�b�e �;�m�e�]�Z�d�h�\ �d�Z�d �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�c �i�b�k�Z�l�_�e�v. (�D �\�h�i�j�h-
�k�m �h�[ �Z�\�l�h�j�k�d�h�f �k�Z�f�h�h�i�j�_�^�_�e�_�g�b�b); �j�_�n�_�j�Z�l �[�u�e �i�j�h�q�b�l�Z�g �g�Z �i�e�_�g�Z�j�g�h�f 
�a�Z�k�_�^�Z�g�b�b �\�h �\�j�_�f�y �f�_�`�^�m�g�Z�j�h�^�g�h�c �d�h�g�n�_�j�_�g�p�b�b „�F�b�o�Z�b�e �;�m�e�]�Z�d�h�\. �?�]�h 
�\�j�_�f�y �b �f�u” (�D�j�Z�d�h�\, 22–24 �k�_�g�l�y�[�j�y 2011 �].). �>�Z�g�g�u�c �l�_�d�k�l �[�m�^�_�l �h�i�m�[�e�b-
�d�h�\�Z�g �\ �\�b�^�_ �k�l�Z�l�v�b �\ �k�[�h�j�g�b�d�_ �d�h�g�n�_�j�_�g�p�b�h�g�g�u�o �f�Z�l�_�j�b�Z�e�h�\. �< �g�Z�r�_�c 
�k�l�Z�l�v�_ �h�g �b�k�i�h�e�v�a�m�_�l�k�y �i�j�b �k�h�]�e�Z�k�b�b �Z�\�l�h�j�Z. 
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�l�b�y. �K�h�h�l�\�_�l�k�l�\�_�g�g�h, �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�c �i�b�k�Z�l�_�e�v �g�_ �b�a�h�[�j�Z�`�Z�_�l, 
�Z �\�h�i�e�h�s�Z�_�l �\ �k�e�h�\�_ �^�m�o�h�\�g�u�_ �k�m�s�g�h�k�l�b32.

�G�Z�a�\�Z�g�g�u�_ �g�Z�f�b �\�Z�`�g�_�c�r�b�_ �d�h�f�i�h�g�_�g�l�u �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b 
�g�Z�i�j�Z�\�e�_�g�g�h�]�h �e�b�l�_�j�Z�l�m�j�g�h�]�h �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�y, �f�h�`�g�h �h�[-
�g�Z�j�m�`�b�l�v �\ �r�b�j�h�d�h�f �^�b�Z�i�Z�a�h�g�_ �i�j�h�y�\�e�_�g�b�c �\ �l�\�h�j�q�_�k�l�\�_ 
�;�m�e�]�Z�d�h�\�Z. �Q�l�h�[�u �w�l�h �^�h�d�Z�a�Z�l�v �g�_ �g�Z�^�h �^�Z�`�_ �b�k�i�h�e�v�a�h�\�Z�l�v 
�f�Z�l�_�j�b�Z�e �j�h�f�Z�g�Z �F�Z�k�l�_�j �b �F�Z�j�]�Z�j�b�la, �o�\�Z�l�b�l �h�l�g�_�k�l�b�k�v 
�d �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�y�f, �g�Z�i�b�k�Z�g�g�u�f �b�f �\ �^�\�Z�^�p�Z�l�u�_ �]�h�^�u. �I�h-
�k�d�h�e�v�d�m �f�u �h�]�j�Z�g�b�q�_�g�u �h�[�t�_�f�h�f �h�^�g�h�c �k�l�Z�l�v�b, �l�h �i�j�_�^�e�Z-
�]�Z�_�f �k�h�k�j�_�^�h�l�h�q�b�l�v�k�y �\ �g�Z�k�l�h�y�s�_�f �Z�g�Z�e�b�a�_ �g�Z �i�h�\�_�k�l�b �;�_-
�e�Z�y �]�\�Z�j�^�b�y (1924) �b �n�Z�g�l�Z�k�l�b�q�_�k�d�b�o �i�h�\�_�k�l�y�o �>�v�y�\�h�e�b�Z�^�Z 
(1924), �J�h�d�h�\�u�_ �y�c�p�Z (1925) �b �K�h�[�Z�q�v�_ �k�_�j�^�p�_ (�g�Z�i�b�k�Z�g�h 
�\ 1925, �Z �\�i�_�j�\�u�_ �b�a�^�Z�g�h �\ �E�h�g�^�h�g�_ �b �\�h �N�j�Z�g�d�n�m�j�l�_ �\ 1968 
�]�h�^�m, �\ �K�K�K�J – �\ 1987 �\ �`�m�j�g�Z�e�_ „�A�g�Z�f�y” �‹  6). 

�< �[�m�e�]�Z�d�h�\�k�d�h�c �d�Z�j�l�b�g�_ �f�b�j�Z �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�_, �i�j�b�h�[�j�_�l�Z-
�_�l �i�j�h�l�b�\�h�i�h�e�h�`�g�u�c, �l.�_. �g�_�]�Z�l�b�\�g�u�c �k�f�u�k�e, �\ �j�_�a�m�e�v�l�Z�l�_ 
�q�_�]�h �p�_�g�l�j�Z�e�v�g�u�c �]�_�j�h�c �g�_ �l�h�e�v�d�h �g�_ �i�h�k�l�b�]�Z�_�l �\�u�k�r�_�]�h 
�i�h�a�g�Z�g�b�y �b �\�u�k�r�_�c �^�m�o�h�\�g�h�k�l�b, �Z �i�h�^�\�_�j�]�Z�_�l�k�y �i�Z�^�_�g�b�x 
�b �k�f�_�j�l�b. �L�_�f �g�_ �f�_�g�_�_, �\�k�_ �\�u�r�_�i�j�b�\�_�^�_�g�g�u�_ �d�h�f�i�h�g�_�g-
�l�u �i�j�b�k�m�l�k�l�\�m�x�l, �k �l�h�c �l�h�e�v�d�h �j�Z�a�g�b�p�_�c, �q�l�h �\�u�i�h�e�g�y�x�l 
�h�[�j�Z�l�g�m�x �]�g�h�k�_�h�e�h�]�b�q�_�k�d�m�x �n�m�g�d�p�b�x. �K�e�_�^�h�\�Z�l�_�e�v�g�h, 
�d�h�g�k�l�j�m�d�p�b�y �^�\�h�_�f�b�j�b�y �k�h�k�l�h�b�l �b�a �f�b�j�Z �n�b�a�b�q�_�k�d�h�c, �f�Z-
�l�_�j�b�Z�e�v�g�h�c �^�_�c�k�l�\�b�l�_�e�v�g�h�k�l�b �b �h�[�j�Z�a�h�\ �\�g�m�l�j�_�g�g�_�]�h �f�b�j�Z 
�]�_�j�h�y, �e�b�[�h �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b �i�j�_�h�[�j�Z�`�_�g�g�h�]�h �f�b�j�Z �i�_�j�\�h�]�h 
�\�Z�j�b�Z�g�l�Z. �I�h�k�d�h�e�v�d�m �]�_�j�h�b �i�h�^�\�_�j�]�Z�x�l�k�y �g�_ �i�j�h�p�_�k�k�m �b�g�b-
�p�b�Z�p�b�b, �Z �f�h�^�_�e�b �h�[�j�Z�l�g�h�]�h �i�h�j�y�^�d�Z, �l�h �b�o �]�b�[�_�e�v �g�Z�q�b�g�Z�_�l-
�k�y �k �m�j�h�\�g�y �f�b�j�Z �^�m�o�h�\�g�h�]�h �b �a�Z�d�Z�g�q�b�\�Z�_�l�k�y �g�Z �n�b�a�b�q�_�k�d�h�f 
�m�j�h�\�g�_. �I�j�b�q�_�f, �k�e�_�^�m�_�l �i�h�^�q�_�j�d�g�m�l�v, �q�l�h �a�^�_�k�v „�g�_�\�b�^�b-
�f�h�_” �i�h�^�q�b�g�y�_�l�k�y „�\�b�^�b�f�h�f�m”. �L�Z�d�b�f �h�[�j�Z�a�h�f, �f�b�j �i�j�_-
�\�j�Z�s�Z�_�l�k�y �\ �Z�g�l�b�f�b�j, �\ �d�h�l�h�j�h�f �^�m�o�h�\�g�h�_ �i�h�]�e�h�s�Z�_�l�k�y �n�b-
�a�b�q�_�k�d�b�f. �I�h�w�l�h�f�m �\ �w�l�b�o �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�y�o �o�m�^�h�`�_�k�l�\�_�g�g�Z�y 
�m�k�l�Z�g�h�\�d�Z �k�^�_�e�Z�g�Z �g�Z �^�_�f�h�g�b�q�_�k�d�h�_ �g�Z�q�Z�e�h. �;�m�e�]�Z�d�h�\�k�d�Z�y 
�^�_�f�h�g�h�e�h�]�b�y �i�h�^�q�b�g�y�_�l �k�_�[�_ �\�k�_ �k�h�k�l�Z�\�g�u�_ �w�e�_�f�_�g�l�u �b�a�h-
�[�j�Z�`�_�g�g�h�]�h �f�b�j�Z, �Z �l�Z�d�`�_ �f�h�l�b�\ �k�g�Z, �k�h�h�l�g�h�r�_�g�b�_ �f�_�`�^�m 
�k�g�h�f �b �y�\�v�x, �^�m�o�h�\�g�u�c �i�m�l�v �]�_�j�h�y, �l�_�f�m �e�x�[�\�b �b �d�h�g�^�_�g�k�b-
�j�m�_�l�k�y �\ �h�[�j�Z�a�_ �^�\�h�c�g�b�d�Z.

32 �L�Z�f �`�_.
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�< �w�l�h�f �^�\�h�_�f�b�j�b�b �g�Z�[�e�x�^�Z�_�l�k�y �^�\�b�`�_�g�b�_ �k�\�_�j�o�m �\�g�b�a. 
�E�h�`�v, �h�l�k�m�l�k�l�\�b�_ �k�f�u�k�e�Z, �^�h�\�_�^�_�g�g�u�_ �^�h �Z�[�k�m�j�^�Z – �h�k�g�h�\�Z 
�n�b�a�b�q�_�k�d�h�]�h �f�b�j�Z �b �f�_�o�Z�g�b�a�f, �g�Z�j�m�r�Z�x�s�b�c �d�h�k�f�b�q�_�k�d�b�c 
�i�h�j�y�^�h�d �b �i�h�]�e�h�s�Z�x�s�b�c �\�k�_ �^�m�o�h�\�g�h�_. �< �_�]�h �p�_�g�l�j�_ �g�Z�o�h-
�^�b�l�k�y �g�_ �[�h�`�_�k�l�\�_�g�g�h�_ �g�Z�q�Z�e�h, �Z �o�Z�h�k, �k�h�l�\�h�j�_�g�g�u�c �q�_�e�h-
�\�_�d�h�f. �< �;�_�e�h�c �]�\�Z�j�^�b�b, �w�l�h �i�j�h�l�b�\�h�i�h�k�l�Z�\�e�_�g�b�_ �]�Z�j�f�h�g�b�b 
�f�b�j�Z �i�j�h�r�e�h�]�h, �Z�k�k�h�p�b�b�j�h�\�Z�g�g�h�]�h �k �o�j�b�k�l�b�Z�g�k�d�h�c �^�m�o�h�\-
�g�h�k�l�v�x, �g�Z�k�l�m�i�Z�x�s�_�f�m �g�h�\�h�f�m �f�b�j�m �o�Z�h�k�Z �b �k�f�_�j�l�b. �K�l�h�b�l 
�i�j�b �w�l�h�f �g�Z�i�h�f�g�b�l�v, �q�l�h, �n�h�d�m�k�b�j�m�y�k�v �\ �Z�g�Z�e�b�a�_ �g�Z �n�b�]�m�j�_ 
�]�e�Z�\�g�h�]�h �]�_�j�h�y �h�q�_�j�_�^�g�u�o �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�c, �\ �^�Z�g�g�h�f �k�e�m�q�Z�_, 
�f�u �b�f�_�_�f �^�_�e�h �k �g�_�l�b�i�b�q�g�u�f �h�[�j�Z�a�h�f �]�_�j�h�y, �l�Z�d �d�Z�d �\ �;�_-
�e�h�c �]�\�Z�j�^�b�b – �w�l�h �=�h�j�h�^. 

�>�\�h�_�f�b�j�b�_ �\ �n�Z�g�l�Z�k�l�b�q�_�k�d�b�o �i�h�\�_�k�l�y�o �h�k�m�s�_�k�l�\�e�y�_�l�k�y, 
�k �h�^�g�h�c �k�l�h�j�h�g�u, �i�m�l�_�f �i�j�h�l�b�\�h�i�h�k�l�Z�\�e�_�g�b�y �g�Z�k�l�m�i�Z�x�s�_-
�]�h �q�m�^�h�\�b�s�g�h�]�h �f�b�j�Z �]�Z�^�x�d �b �^�j�m�]�b�o �^�b�d�b�o �a�\�_�j�_�c �f�b�j�m 
�i�j�h�r�e�h�]�h (�>�v�y�\�h�e�b�Z�^�Z, �J�h�d�h�\�u�_ �y�c�p�Z, �K�h�[�Z�q�v�_ �k�_�j�^�p�_), �Z 
�k �^�j�m�]�h�c, �i�Z�j�Z�e�e�_�e�v�g�h �i�j�h�g�b�d�Z�x�s�b�f �\�g�m�l�j�_�g�g�b�f �f�b�j�Z�f 
�]�_�j�h�_�\ (�D�h�j�h�l�d�h�\, �i�h�i�Z�^�Z�x�s�b�c �\ �[�_�a�m�f�b�_, �i�j�h�n�_�k�k�h�j �I�_�j-
�k�b�d�h�\ �b �i�j�h�n�_�k�k�h�j �I�j�_�h�[�j�Z�`�_�g�k�d�b�c, �i�j�b�o�h�^�y�s�b�_ �\ �m�`�Z�k �h�l 
�l�\�h�j�_�g�b�y �j�m�d �k�\�h�b�o). �K�n�_�j�Z �[�h�`�_�k�l�\�_�g�g�h�]�h �h�k�l�Z�e�Z�k�v �i�h�a�Z-
�^�b, �i�h�d�b�g�m�l�Z �q�_�e�h�\�_�d�h�f, �h�g�Z �_�f�m �\�k�_ �[�h�e�v�r�_ �q�m�`�^�Z �b �g�_�g�Z-
�\�b�k�l�g�Z. �B�f�_�g�g�h �w�l�h �h�l�q�m�`�^�_�g�b�_ �k�l�Z�e�h �i�j�b�q�b�g�h�c �d�j�Z�o�Z �\�k�_�o 
�g�Z�q�b�g�Z�g�b�c �b �^�_�e �[�m�e�]�Z�d�h�\�k�d�b�o �]�_�j�h�_�\. �D�k�l�Z�l�b, �w�l�Z �i�j�h�[�e�_�f�Z 
�k�\�y�a�Z�g�Z �\ �l�\�h�j�q�_�k�l�\�_ �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z �l�Z�d�`�_ �k �l�_�f�h�c �<�_�e�b�d�h�c �W�\�h-
�e�x�p�b�b, �h �d�h�l�h�j�h�c �k�Z�f �i�b�k�Z�l�_�e�v �m�i�h�f�b�g�Z�_�l �\ �k�\�h�_�f �i�b�k�v�f�_ 
�I�j�Z�\�b�l�_�e�v�k�l�\�m. 

�F�h�l�b�\ �k�g�Z33 �\ �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�y�o �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z �l�j�_�[�m�_�l �\�h�h�[�s�_ 
�h�l�^�_�e�v�g�h�]�h �Z�g�Z�e�b�a�Z, �i�h�k�d�h�e�v�d�m �h�g �y�\�e�y�_�l�k�y �g�_ �l�h�e�v�d�h �k�d�\�h�a-
�g�u�f �f�h�l�b�\�h�f �\ �p�_�e�h�f �l�\�h�j�q�_�k�l�\�_ �i�b�k�Z�l�_�e�y, �g�h �\�k�_�]�^�Z �b�]�j�Z�_�l 
�\�Z�`�g�m�x �j�h�e�v, �m�d�Z�a�u�\�Z�y �g�_�i�h�k�j�_�^�k�l�\�_�g�g�h �g�Z �b�^�_�c�g�m�x �k�m�l�v 
�l�_�d�k�l�Z. �>�e�y �g�Z�k�l�h�y�s�_�c �j�Z�[�h�l�u �i�j�_�^�k�l�Z�\�e�y�_�l�k�y �i�h�e�_�a�g�u�f 
33 �< �>�v�y�\�h�e�b�Z�^�_ �D�h�j�h�l�d�h�\�m �i�j�b�k�g�b�e�k�y �i�j�h�n�_�l�b�q�_�k�d�b�c �a�e�h�\�_�s�b�c �k�h�g – �`�b-
�\�h�c �[�b�e�v�y�j�^�g�u�c �r�Z�j �g�Z �g�h�`�d�Z�o, �a�Z�i�Z�o �k�_�j�u. �< �J�h�d�h�\�u�o �y�c�p�Z�o �f�h�l�b�\ �k�g�Z 
�i�j�_�\�j�Z�s�Z�_�l�k�y �\ �[�_�k�k�h�g�g�b�p�m, �d�h�l�h�j�h�c �k�l�j�Z�^�Z�_�l �g�_ �h�^�b�g �I�_�j�k�b�d�h�\, �l�Z�d �d�Z�d 
�a�e�h�\�_�s�b�f �k�g�h�f �y�\�e�y�_�l�k�y �^�_�f�h�g�b�q�_�k�d�Z�y �^�_�c�k�l�\�b�l�_�e�v�g�h�k�l�v. �D�j�h�f�_ �l�h�]�h, 
�\ �d�\�Z�j�l�b�j�_ �i�j�h�n�_�k�k�h�j�Z �i�h�y�\�e�y�_�l�k�y „�k�h�g�g�u�c” �k�h�l�j�m�^�g�b�d �E�m�[�y�g�d�b, �d�h�l�h�j�h�]�h 
�Z�\�l�h�j �k�j�Z�\�g�b�\�Z�_�l �k �Z�g�]�_�e�h�f. �< �K�h�[�Z�q�v�_�f �k�_�j�^�p�_ �k�h�g �\�b�^�b�l �k�h�[�Z�d�Z �\�h �\�j�_�f�y 
�h�i�_�j�Z�p�b�b – �i�_�k �g�_ �m�\�_�j�_�g �_�s�_, �]�̂ �_ �g�Z�q�b�g�Z�x�l�k�y �k�g�h�\�b�^�_�g�b�y, �Z �]�̂ �_ �^�_�c�k�l�\�b-
�l�_�e�v�g�h�k�l�v.
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�\�k�i�h�f�g�b�l�v �k�h�g �]�_�j�h�y �b�a �;�_�e�h�c �]�\�Z�j�^�b�b. �< �g�Z�q�Z�e�_ �i�j�h�b�a�\�_-
�^�_�g�b�y �:�e�_�d�k�_�c �L�m�j�[�b�g �\�b�^�b�l �\�_�s�b�c �k�h�g. �< �g�_�f �g�_ �l�h�e�v�d�h 
�b�k�q�_�a�Z�_�l �]�j�Z�g�b�p�Z �f�_�`�^�m �^�_�c�k�l�\�b�l�_�e�v�g�h�k�l�v�x �b �k�g�h�f, �g�h, 
�a�g�Z�q�b�l�_�e�v�g�_�_ �l�h, �q�l�h �]�_�j�h�c �\�b�^�b�l �\�h �k�g�_ �m�f�_�j�r�_�]�h �\ 1916 
�]�h�^�m �@�b�e�b�g�Z, �d�h�l�h�j�u�c �j�Z�k�k�d�Z�a�u�\�Z�_�l �_�f�m �h �k�\�h�b�o �[�_�k�_�^�Z�o 
�k �Z�i�h�k�l�h�e�h�f �I�_�l�j�h�f �b �;�h�]�h�f. �D�Z�`�_�l�k�y, �q�l�h �\ �k�h�^�_�j�`�Z�g�b�b 
�[�_�k�_�^�u �@�b�e�b�g�Z �k �;�h�]�h�f �a�Z�d�e�x�q�Z�_�l�k�y �b�^�_�c�g�Z�y �k�m�l�v �b �w�l�b�q�_-
�k�d�Z�y �m�k�l�Z�g�h�\�d�Z �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z. �D�h�]�̂ �Z �@�b�e�b�g (�b, �f�_�`�^�m �i�j�h�q�b�f, 
�k�Z�f �L�m�j�[�b�g) �m�^�b�\�b�e�k�y �l�h�f�m, �q�l�h �[�h�e�v�r�_�\�b�d�h�\ �i�j�b�g�b�f�Z�x�l 
�\ �j�Z�c, �l�h �;�h�] �g�Z �w�l�h �h�l�\�_�l�b�e: „�\�k�_ �\�u �m �f�_�g�y, �@�b�e�b�g, �h�^�b�g�Z-
�d�h�\�u�_”, �b „�i�h�k�l�m�i�d�b �m �\�Z�k �m �\�k�_�o �h�^�b�g�Z�d�h�\�u�_”. �I�j�b�q�_�f �;�h�] 
�k�m�^�b�l�v �[�m�^�_�l �g�_ �i�h �\�_�j�_, �Z �b�f�_�g�g�h, �i�h �i�h�k�l�m�i�d�Z�f.

�L�\�h�j�y�s�_�_ �q�_�e�h�\�_�d�h�f �[�_�a�m�f�b�_ �b �k�h�a�^�Z�g�g�u�c �b�f �Z�[�k�m�j�^-
�g�u�c �f�b�j �m�i�j�Z�a�^�g�y�x�l �]�j�Z�g�b�p�m �f�_�`�^�m �n�b�a�b�q�_�k�d�h�c �b �^�m�o�h�\-
�g�h�c �k�n�_�j�h�c �[�u�l�b�y. �< �;�_�e�h�c �]�\�Z�j�^�b�b �i�j�Z�\�^�Z �`�b�a�g�b �b �[�u�l�b�y 
�\�u�k�d�Z�a�u�\�Z�_�l�k�y �\ �k�n�_�j�_ �k�g�h�\�b�^�_�g�b�c. �< �>�v�y�\�h�e�b�Z�^�_ �]�e�Z�\�g�u�c 
�]�_�j�h�c �g�Z�k�l�h�e�v�d�h �l�_�j�y�_�l �k�\�y�a�v �k �^�_�c�k�l�\�b�l�_�e�v�g�h�k�l�v�x, �q�l�h �g�_ 
�f�h�`�_�l �m�`�_ �j�Z�a�e�b�q�b�l�v �d�Z�`�m�s�_�_�k�y �h�l �g�Z�k�l�h�y�s�_�]�h. �H�l�g�h�k�b-
�l�_�e�v�g�h �J�h�d�h�\�u�o �y�b�p �b �K�h�[�Z�q�v�_�]�h �k�_�j�^�p�Z �k�e�_�^�m�_�l �i�j�b�a�g�Z�l�v, 
�q�l�h �q�b�l�Z�l�_�e�v �k�Z�f �l�_�j�y�_�l �m�\�_�j�_�g�g�h�k�l�v, �]�̂ �_ �g�Z�q�b�g�Z�_�l�k�y, �Z �]�̂ �_ 
�a�Z�d�Z�g�q�b�\�Z�_�l�k�y �i�j�Z�\�^�h�i�h�^�h�[�g�h�_. �L�h�q�g�h �l�Z�d�b�f �`�_ �h�[�j�Z�a�h�f 
�i�j�h�n�_�k�k�h�j �I�_�j�k�b�d�h�\ �b �I�j�_�h�[�j�Z�`�_�g�k�d�b�c �i�h�l�_�j�y�e�b �q�m�l�v�_ 
�\�h�a�f�h�`�g�h�]�h �b �g�_�^�h�i�m�k�l�b�f�h�]�h. 

�H�k�h�[�_�g�g�h �b�g�l�_�j�_�k�g�u�f �i�j�_�^�k�l�Z�\�e�y�_�l�k�y �k�h�i�h�k�l�Z�\�e�_�g�b�_ 
�k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�h�]�h �h�[�j�Z�a�Z �>�_�f�b�m�j�]�Z �k �p�_�g�l�j�Z�e�v�g�u�f�b �e�b�p�Z-
�f�b �Z�g�Z�e�b�a�b�j�m�_�f�u�o �g�Z�f�b �l�_�d�k�l�h�\. �< �;�_�e�h�c �]�\�Z�j�^�b�b �j�h�e�v �>�_-
�f�b�m�j�]�Z �g�_�k�h�f�g�_�g�g�h �b�]�j�Z�_�l �^�\�m�e�b�d�b�c �^�_�f�h�g �L�j�h�p�d�b�c-�I�_�l-
�e�x�j�Z. �>�_�f�b�m�j�]�b�q�_�k�d�b�_ �q�_�j�l�u �\ �>�v�y�\�h�e�b�Z�^�_ �i�j�b�h�[�j�_�l�Z�x�l 
�l�Z�d�`�_ „�^�\�m�e�b�d�b�c” �D�Z�e�v�k�h�g�_�j, �Z �\ �J�h�d�h�\�u�o �y�c�p�Z�o �b �K�h�[�Z�q�v�_�f 
�k�_�j�^�p�_ �>�_�f�b�m�j�]�Z�f�b �k�l�Z�g�h�\�y�l�k�y �i�j�h�n�_�k�k�h�j�Z, �d�h�l�h�j�u�_ �k�h�l�\�h-
�j�b�e�b �f�h�g�k�l�j�h�\ �b, �l�Z�d�b�f �h�[�j�Z�a�h�f, �k�l�Z�e�b �l�\�h�j�p�Z�f�b �[�_�^�k�l�\�b�c, 
�j�Z�a�j�m�r�Z�x�s�b�o �b�a�h�[�j�Z�`�_�g�g�u�_ �f�b�j�u �^�Z�g�g�u�o �i�h�\�_�k�l�_�c. 

�<�g�m�l�j�_�g�g�b�c �i�m�l�v �i�h�a�g�Z�g�b�y, �k�h�\�_�j�r�_�g�g�u�c �]�_�j�h�_�f, �\�h�i�e�h-
�s�Z�_�l�k�y �\ �^�Z�g�g�u�o �i�h�\�_�k�l�y�o �\�h �\�j�_�f�_�g�g�u�o �j�Z�f�d�Z�o �b �h�[�h�a�g�Z-
�q�Z�_�l �e�b�[�h �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�m�x (�;�_�e�Z�y �]�\�Z�j�^�b�y, �K�h�[�Z�q�v�_ �k�_�j�^�p�_), 
�e�b�[�h �[�m�d�\�Z�e�v�g�m�x �k�f�_�j�l�v �]�_�j�h�y (�>�v�y�\�h�e�b�Z�^�Z, �J�h�d�h�\�u�_ �y�c�p�Z). 
�K�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�Z�y �k�f�_�j�l�v �\ �^�Z�g�g�h�f �k�e�m�q�Z�_ �f�h�`�_�l �h�[�h�a�g�Z�q�Z�l�v 
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�g�_ �k�h�\�_�j�r�b�\�r�b�c�k�y �i�j�h�p�_�k�k �i�h�a�g�Z�g�b�y (�K�h�[�Z�q�v�_ �k�_�j�^�p�_) �b�e�b 
�\�b�^�_�g�b�_ �k�h�[�k�l�\�_�g�g�h�c �k�f�_�j�l�b �\�h �k�g�_ (�;�_�e�Z�y �]�\�Z�j�^�b�y). �I�j�b-
�q�_�f, �d�Z�d �m�`�_ �]�h�\�h�j�b�e�h�k�v �j�Z�g�v�r�_, �i�m�l�v �\�g�m�l�j�_�g�g�_�]�h �j�Z�a�\�b-
�l�b�y �]�_�j�h�y �h�[�m�k�e�h�\�e�b�\�Z�_�l�k�y �b�e�b, �k�d�h�j�_�_ �\�k�_�]�h, �i�Z�j�Z�e�b�a�m�_�l�k�y 
�g�Z�i�j�Z�\�e�_�g�b�_�f �j�Z�a�\�b�l�b�y �\�g�_�r�g�_�]�h �f�b�j�Z. �B�k�l�h�d�b �^�_�f�h�g�b�q�_-
�k�d�h�]�h �m�d�Z�a�u�\�Z�x�l �g�Z �g�h�\�u�c �i�h�j�y�^�h�d, �d�h�l�h�j�u�c �i�h�k�l�_�i�_�g�g�h 
�i�h�]�e�h�s�Z�_�l �\�k�_ �k�n�_�j�u �`�b�a�g�b. �=�h�j�h�^, �\ �d�h�l�h�j�h�f �[�_�j�_�l �k�\�h�_ �g�Z-
�q�Z�e�h �j�m�k�k�d�h�_ �o�j�b�k�l�b�Z�g�k�l�\�h, �l�_�j�y�_�l �k�\�h�x �k�m�s�g�h�k�l�v (�\ �d�g�b�]�_ 
�h�l�f�_�q�Z�_�l�k�y �]�j�Z�^�Z�p�b�y �h�i�b�k�Z�g�b�c �w�l�h�]�h �i�j�h�p�_�k�k�Z). �W�l�h, �\ �k�\�h�x 
�h�q�_�j�_�^�v, �\�e�b�y�_�l �g�Z �k�m�^�v�[�u �`�b�l�_�e�_�c �=�h�j�h�^�Z �b, �i�j�_�`�^�_ �\�k�_�]�h, 
�g�Z �`�b�a�g�v �:�e�_�d�k�_�y �L�m�j�[�b�g�Z. �K�g�Z�q�Z�e�Z �m�f�b�j�Z�_�l �_�]�h �f�Z�l�v, �a�Z-
�l�_�f �g�Z�j�m�r�Z�_�l�k�y �m�x�l �b �i�h�j�y�^�h�d �\ �^�h�f�_, �k�_�f�v�y �j�Z�a�j�m�r�Z�_�l�k�y, 
�\�h�a�g�b�d�Z�_�l �k�h�a�g�Z�g�b�_ �j�_�Z�e�v�g�h�c �h�i�Z�k�g�h�k�l�b, �]�_�j�h�c �[�_�a�\�e�Z�k�l�g�h 
�i�h�^�q�b�g�_�g �h�[�k�l�h�y�l�_�e�v�k�l�\�Z�f. �Q�_�j�_�^�h�f �w�l�h�]�h �k�o�h�`�^�_�g�b�y �\ �Z�,̂ 
�y�\�e�y�_�l�k�y �k�h�k�l�h�y�g�b�_ �[�h�e�_�a�g�b �:�e�_�d�k�_�y �L�m�j�[�b�g�Z, �d�h�]�̂ �Z �h�g �g�Z-
�o�h�^�b�l�k�y �g�Z �]�j�Z�g�b �`�b�a�g�b �b �k�f�_�j�l�b. �D�h�g�_�p �a�e�h�k�q�Z�k�l�g�h�]�h �i�m�l�b 
�]�_�j�h�y – �a�e�h�\�_�s�b�c �k�h�g �L�m�j�[�b�g�Z: „�;�_�a�a�\�m�q�g�h �k�l�j�_�e�y�e�b, �b �i�u-
�l�Z�e�k�y �[�_�`�Z�l�v �h�l �g�b�o �L�m�j�[�b�g, �g�h �g�h�]�b �i�j�b�e�b�i�Z�e�b �d �l�j�h�l�m�Z�j�m 
�g�Z �F�Z�e�h-�I�j�h�\�Z�e�v�g�h�c, �b �i�h�]�b�[�Z�e �\�h �k�g�_ �L�m�j�[�b�g” 34. �< �n�b�g�Z�e�_ 
�i�h�\�_�k�l�\�h�\�Z�l�_�e�v �i�h�d�b�^�Z�_�l �]�_�j�h�y �i�h�]�j�m�`�_�g�g�h�]�h �\�h �k�g�_. 

�< �>�v�y�\�h�e�b�Z�^�_ �g�Z�[�e�x�^�Z�_�l�k�y �Z�g�Z�e�h�]�b�q�g�u�c �i�m�l�v �\ �Z�^�k�d�m�x 
�[�_�a�^�g�m �D�h�j�h�l�d�h�\�Z, �i�j�b�q�_�f �j�Z�a�j�b�k�h�\�Z�g �k�Z�l�b�j�b�q�_�k�d�b�f�b �d�j�Z-
�k�d�Z�f�b. �< �g�Z�q�Z�e�_ �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�y �g�Z�j�Z�k�l�Z�x�l �i�h�k�l�_�i�_�g�g�h �i�Z-
�j�Z�^�h�d�k�u �\ �h�[�e�Z�k�l�b �\�g�_�r�g�_�]�h �f�b�j�Z, �d�h�l�h�j�u�_ �\�k�_ �k�b�e�v�g�_�_ 
�\�l�y�]�b�\�Z�x�l �\ �k�\�h�_ �Z�[�k�m�j�^�g�h�_ �l�_�q�_�g�b�_ �]�_�j�h�y. �B�l�Z�d, �k�x�`�_�l 
�j�Z�a�\�_�j�l�u�\�Z�_�l�k�y �k �l�h�]�h, �q�l�h �K�i�b�f�Z�l �i�j�h�b�a�\�h�^�b�l �k�i�b�q�d�b, 
�d�h�l�h�j�u�_ �g�_ �a�Z�`�b�]�Z�x�l�k�y, �a�Z�l�_�f �i�j�_�^�i�j�b�y�l�b�_ �i�j�_�^�e�Z�]�Z�_�l 
�a�Z�j�i�e�Z�l�m �k�h�l�j�m�^�g�b�d�Z�f �\ �\�b�^�_ �w�l�b�o �g�_�]�h�^�g�u�o �k�i�b�q�_�d. �G�Z�j�Z-
�s�b�\�Z�g�b�_ �i�Z�j�Z�^�h�d�k�h�\ �d�Z�k�Z�_�l�k�y �l�Z�d�`�_ �]�_�j�h�y, �k�l�j�_�f�y�s�_�]�h�k�y 
�k�h�o�j�Z�g�b�l�v �j�Z�[�h�l�m, �a�Z �d�h�l�h�j�m�x �b �l�Z�d �_�f�m �g�_ �i�e�Z�l�y�l. �< �j�_�a�m�e�v-
�l�Z�l�_ �l�h�]�h, �q�l�h �D�h�j�h�l�d�h�\ �[�_�a�m�k�i�_�r�g�h �k�l�Z�j�Z�_�l�k�y �g�Z�c�l�b �k�f�u�k�e 
�\ �[�_�a�m�f�g�h�f �f�b�j�_, �h�g �k�Z�f �g�Z�q�b�g�Z�_�l �k�o�h�^�b�l�v �k �m�f�Z. �<�_�j�r�b-
�g�h�c �Z�[�k�m�j�^�Z �d�Z�`�_�l�k�y �f�h�f�_�g�l, �d�h�]�̂ �Z �]�_�j�h�c �k�Z�f �i�h�^�q�b�g�y�_�l�k�y 
�i�j�b�g�p�b�i�m – �g�_�l �^�h�d�m�f�_�g�l�Z, �g�_�l �q�_�e�h�\�_�d�Z. �K�h�h�l�\�_�l�k�l�\�_�g�g�h, 
�D�h�j�h�l�d�h�\ �b�s�_�l �k�\�h�b �^�h�d�m�f�_�g�l�u, �q�l�h�[�u �\�k�_�f �^�h�d�Z�a�Z�l�v, �q�l�h 
�h�g �k�m�s�_�k�l�\�m�_�l. �H�d�Z�a�u�\�Z�_�l�k�y, �q�l�h �b�k�l�h�q�g�b�d�h�f �[�_�a�m�f�b�y �i�j�_�-̂

34 �F. �;�m�e�]�Z�d�h�\, �;�_�e�Z�y �]�\�Z�j�^�b�y, �K�Z�g�d�l-�I�_�l�_�j�[�m�j�] 2003, �k. 249.
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�k�l�h�b�l �]�h�e�h�\�Z �q�_�e�h�\�_�d�Z, �l�Z�d �d�Z�d �Z�[�k�m�j�^�u �\�g�_�r�g�_�]�h �f�b�j�Z �b�k-
�o�h�^�y�l �b�a �[�_�a�j�Z�k�k�m�^�g�u�o �j�_�r�_�g�b�c, �b �\�i�h�k�e�_�^�k�l�\�b�b �k�l�Z�g�h�\�y�l�k�y 
�^�_�c�k�l�\�b�y�f�b. �L�Z�d�b�f �h�[�j�Z�a�h�f, �i�m�l�v �D�h�j�h�l�d�h�\�Z �\ �[�_�a�^�g�m �h�l�f�_-
�q�_�g �i�h�h�q�_�j�_�^�g�h �k�e�_�^�m�x�s�b�f�b �w�l�Z�i�Z�f�b: �]�_�j�h�c �l�_�j�y�_�l �a�Z�j�i�e�Z-
�l�m, �a�Z�l�_�f �j�Z�[�h�l�m, �]�_�j�h�c �\ �i�h�e�g�h�f �h�l�q�Z�y�g�b�b �h�l �g�_�i�h�g�b�f�Z�g�b�y 
�i�j�h�b�k�o�h�^�y�s�_�]�h, �]�_�j�h�c �l�_�j�y�_�l �^�h�d�m�f�_�g�l�u, �]�_�j�h�c �l�_�j�y�_�l �m�f, 
�[�_�`�b�l �h�l �i�h�]�h�g�b �b – �h�d�h�g�q�Z�l�_�e�v�g�h – �l�_�j�y�_�l �`�b�a�g�v.

�E�x�[�h�i�u�l�g�h, �q�l�h �f�h�^�_�e�v �i�m�l�b �]�_�j�h�y �f�h�`�g�h �h�i�j�_�^�_�e�b�l�v 
�d�Z�d �k�_�f�b�k�l�m�i�_�g�q�Z�l�u�c �i�j�h�p�_�k�k. �B �_�k�e�b �\ �^�\�m�o �i�j�b�\�_�^�_�g�g�u�o 
�g�Z�f�b �\�u�r�_ �i�h�\�_�k�l�y�o �;�m�e�]�Z�d�h�\ �m�k�l�Z�g�Z�\�e�b�\�Z�_�l �a�Z�d�h�g�h�f�_�j-
�g�h�k�l�v �w�l�h�]�h �i�m�l�b, �l�h �\ �J�h�d�h�\�u�o �y�c�p�Z�o �b �K�h�[�Z�q�v�_�f �k�_�j�^�p�_ �h�g�Z 
�m�`�_ �m�k�l�Z�g�h�\�e�_�g�g�Z�y. �< �^�Z�g�g�h�f �i�h�j�y�^�d�_ �g�Z�[�e�x�^�Z�x�l�k�y �k�e�_�^�m-
�x�s�b�_ �w�l�Z�i�u �j�Z�a�\�b�l�b�y �k�m�^�v�[�u �]�_�j�h�y: �k�e�m�q�Z�c�g�h�_ �k�h�[�u�l�b�_, 
�i�j�_�^�k�l�h�y�s�_�_ �a�Z�\�y�a�d�h�c �k�m�^�v�[�h�g�h�k�g�u�o �i�j�h�b�k�r�_�k�l�\�b�c �\ �`�b�a-
�g�b �]�_�j�h�y; �i�j�h�\�_�^�_�g�b�_ �w�d�k�i�_�j�b�f�_�g�l�Z, �i�j�h�p�_�k�k, �\�u�a�\�Z�g�g�u�c 
�w�d�k�i�_�j�b�f�_�g�l�h�f �e�b�[�h �_�]�h �g�_�i�h�k�j�_�^�k�l�\�_�g�g�h�_ �i�h�k�e�_�^�k�l�\�b�_ 
(�\ �h�[�h�b�o �k�e�m�q�Z�y�o �w�l�h �g�_�`�_�e�Z�l�_�e�v�g�u�_ �y�\�e�_�g�b�y �^�e�y �]�_�j�h�y); 
�k�h�[�u�l�b�y �\�g�_�r�g�_�]�h �o�Z�j�Z�d�l�_�j�Z (�\�h�a�^�_�c�k�l�\�b�_ �i�_�j�_�f�_�g, �i�j�h�b�k-
�o�h�^�y�s�b�o �\�h �\�g�_�r�g�_�c �k�j�_�^�_ �b �h�d�j�m�`�_�g�b�b, �g�Z �`�b�a�g�v �]�_�j�h�y) 
– �g�Z �^�Z�g�g�h�f �w�l�Z�i�_ �g�Z�j�m�r�Z�_�l�k�y �j�_�`�b�f �j�Z�[�h�l�u �b �b�k�l�h�s�Z�_�l�k�y 
�a�^�h�j�h�\�v�_ �]�_�j�h�y (�w�l�b �k�h�[�u�l�b�y �h�i�b�k�u�\�Z�x�l�k�y �h�[�u�q�g�h �\ �r�_�k�l�h�c 
�]�e�Z�\�_); �a�Z�l�_�f �g�Z�j�m�r�Z�_�l�k�y �b�g�l�b�f�g�Z�y �k�n�_�j�Z �`�b�a�g�b �]�_�j�h�y (�f�h-
�l�b�\ „�q�m�`�h�]�h”, �[�m�g�l �]�_�j�h�y, �l�Z�d �d�Z�d �k�h�[�u�l�b�y �i�j�h�b�k�o�h�^�y�l �i�j�h-
�l�b�\ �_�]�h �\�h�e�b). �I�j�_�^�i�h�k�e�_�^�g�b�c �w�l�Z�i �h�[�h�a�g�Z�q�_�g �d�Z�l�Z�k�l�j�h�n�h�c, 
�i�j�_�^�r�_�k�l�\�m�x�s�_�c �e�b�[�h �]�b�[�_�e�b �]�_�j�h�y, �e�b�[�h �_�]�h �i�h�j�Z�`�_�g�b�x. 

�K�h�h�l�\�_�l�k�l�\�m�x�s�b�f �h�[�j�Z�a�h�f �^�Z�g�g�Z�y �f�h�^�_�e�v �j�Z�k�k�f�h�l�j�_�g�Z 
�\ �l�j�_�o �i�h�\�_�k�l�y�o. �< �J�h�d�h�\�u�o �y�c�p�Z�o �i�m�l�v �i�j�h�n�_�k�k�h�j�Z �I�_�j�k�b-
�d�h�\�Z �g�Z�q�b�g�Z�_�l�k�y �k�h �k�e�m�q�Z�c�g�h�]�h �h�l�d�j�u�l�b�y �l�Z�b�g�k�l�\�_�g�g�h�]�h 
�e�m�q�Z. �A�Z�l�_�f �i�j�h�n�_�k�k�h�j �k�h�h�j�m�`�Z�_�l �d�Z�f�_�j�m �^�e�y �l�h�]�h, �q�l�h-
�[�u �b�k�d�m�k�k�l�\�_�g�g�u�f �k�i�h�k�h�[�h�f �i�h�e�m�q�b�l�v �_�]�h �\ �m�\�_�e�b�q�_�g�g�h�f 
�\�b�^�_. �< �j�_�a�m�e�v�l�Z�l�_ �m�k�i�_�r�g�h �i�j�h�\�_�^�_�g�g�h�]�h �w�d�k�i�_�j�b�f�_�g�l�Z 
�i�j�h�n�_�k�k�h�j�Z �i�h�k�l�b�]�Z�_�l �g�_�`�_�e�Z�g�g�Z�y �k�e�Z�\�Z, �d�h�l�h�j�Z�y �_�]�h �j�Z�a-
�^�j�Z�`�Z�_�l. �I�j�b�q�_�f �i�j�h�b�k�o�h�^�y�s�_�_ �y�\�e�y�_�l�k�y �^�e�y �g�_�]�h �g�_�h�`�b-
�^�Z�g�g�h�k�l�v�x �b �a�Z�k�l�Z�_�l �_�]�h �\�j�Z�k�i�e�h�o. �>�Z�e�_�_, �d�m�j�b�g�u�c �f�h�j 
�\ �j�_�k�i�m�[�e�b�d�_ �b �\�u�a�\�Z�g�Z�y �b�f �g�_�h�[�o�h�^�b�f�h�k�l�v �k�h�m�q�Z�k�l�b�y �i�j�h-
�n�_�k�k�h�j�Z �\ �j�Z�[�h�l�Z�o �q�j�_�a�\�u�q�Z�c�g�h�c �d�h�f�b�k�k�b�b �i�h �i�h�^�g�y�l�b�x 
�b �\�h�a�j�h�`�^�_�g�b�x �d�m�j�h�\�h�^�k�l�\�Z �g�Z�j�m�r�Z�x�l �_�]�h �h�[�u�q�g�u�c �j�_�`�b�f 
�j�Z�[�h�l�u �b �b�k�l�h�s�Z�x�l �a�^�h�j�h�\�v�_. �G�_�h�`�b�^�Z�g�g�h �m �i�j�h�n�_�k�k�h�j�Z 
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�i�h�y�\�e�y�_�l�k�y �J�h�d�d �k �[�m�f�Z�]�h�c �b�a �D�j�_�f�e�y, �b �m�q�_�g�u�c �\�u�g�m�`�^�_�g 
�h�l�^�Z�l�v �g�_�a�g�Z�d�h�f�h�f�m �k�\�h�b �d�Z�f�_�j�u (�f�h�l�b�\ �[�m�g�l�Z, �g�Z�j�m�r�Z�_�l�k�y 
�b�g�l�b�f�g�Z�y �k�n�_�j�Z �]�_�j�h�y �b �g�Z�k�b�e�m�_�l�k�y �_�]�h �\�h�e�y). �W�l�h �\ �k�\�h�x 
�h�q�_�j�_�^�v �\�u�a�u�\�Z�_�l �d�Z�l�Z�k�l�j�h�n�m – �k�g�Z�q�Z�e�Z �\ �k�h�\�o�h�a�_ „�D�j�Z�k�g�u�c 
�e�m�q”, �Z �a�Z�l�_�f �\�h �\�k�_�c �j�_�k�i�m�[�e�b�d�_. �I�j�h�n�_�k�k�h�j �i�h�e�m�q�Z�_�l �i�h 
�h�r�b�[�d�_ �d�m�j�b�g�u�_ �y�c�p�Z �b �l�h�]�^�Z �i�_�j�_�`�b�\�Z�_�l �h�l�d�j�h�\�_�g�b�_, �l�Z�d 
�d�Z�d �h�k�h�a�g�Z�_�l, �d�Z�d�b�_ �[�m�^�m�l �i�h�k�e�_�^�k�l�\�b�y �w�l�h�c �h�r�b�[�d�b. �N�b�g�Z�e 
�i�m�l�b �]�_�j�h�y – �_�]�h �k�f�_�j�l�v, �d�h�l�h�j�Z�y �k�l�Z�e�Z �e�h�]�b�q�_�k�d�b�f �k�e�_�^-
�k�l�\�b�_�f �\�k�_�o �i�j�_�^�u�^�m�s�b�o �k�h�[�u�l�b�c. 

�@�b�a�g�v �i�j�h�n�_�k�k�h�j�Z �I�j�_�h�[�j�Z�`�_�g�k�d�h�]�h �\ �K�h�[�Z�q�v�_�f �k�_�j�^-
�p�_ �f�_�g�y�_�l�k�y �\ �l�h�l �f�h�f�_�g�l, �d�h�]�̂ �Z �h�g �k�e�m�q�Z�c�g�h �\�k�l�j�_�q�Z�_�l �]�h-
�e�h�^�g�m�x �k�h�[�Z�d�m �b �j�_�r�Z�_�l�k�y �i�j�b�x�l�b�l�v �_�_ �\ �g�Z�m�q�g�u�o �p�_�e�y�o. 
�H�i�_�j�Z�p�b�y, �\ �d�h�l�h�j�h�c �i�j�h�n�_�k�k�h�j �i�_�j�_�k�Z�^�b�e �i�k�m �]�b�i�h�n�b�a 
�q�_�e�h�\�_�d�Z, �a�Z�\�_�j�r�b�e�Z�k�v �[�e�Z�]�h�i�h�e�m�q�g�h. �H�^�g�Z�d�h �f�_�l�Z�f�h�j�n�h�a 
�i�k�Z �\ �q�_�e�h�\�_�d�Z (�l�j�_�l�b�c �w�l�Z�i, �i�h�^�j�h�[�g�h �h�i�b�k�Z�g �\ �l�_�l�j�Z�^�b 
�^�h�d�l�h�j�Z �;�h�j�f�_�g�l�Z�e�y) �h�d�Z�a�Z�e�k�y �k�x�j�i�j�b�a�h�f �^�e�y �k�Z�f�h�]�h �I�j�_-
�h�[�j�Z�`�_�g�k�d�h�]�h, �i�h�k�d�h�e�v�d�m �h�g �h�`�b�^�Z�e �g�_ �h�q�_�e�h�\�_�q�_�g�b�y �k�h-
�[�Z�d�b, �Z �_�_ �h�f�h�e�h�`�_�g�b�y. �I�h�e�m�q�_�g�g�u�c �j�_�a�m�e�v�l�Z�l �h�i�_�j�Z�p�b�b 
– �h�q�_�e�h�\�_�q�_�g�g�Z�y �k�h�[�Z�d�Z – �j�Z�a�j�m�r�Z�_�l �`�b�a�g�_�g�g�m�x �k�j�_�^�m 
�i�j�h�n�_�k�k�h�j�Z (�i�j�h�n�_�k�k�h�j �g�_ �f�h�`�_�l �j�Z�[�h�l�Z�l�v �b �i�j�b�g�b�f�Z�l�v �i�Z-
�p�b�_�g�l�h�\). �<�^�h�[�Z�\�h�d �g�_�j�\�u �m�q�_�g�h�]�h �k�h�\�_�j�r�_�g�g�h �j�Z�k�k�l�j�h�_�g�u. 
�>�Z�e�_�_, �R�\�h�g�^�_�j, �b�k�i�h�e�v�a�m�y �R�Z�j�b�d�h�\�Z, �g�Z�j�m�r�Z�_�l �]�j�Z�g�b�p�u 
�b�g�l�b�f�g�h�]�h �i�j�h�k�l�j�Z�g�k�l�\�Z �]�_�j�h�y �b �\�u�k�l�m�i�Z�_�l �g�Z�]�e�h �i�j�h�l�b�\ �_�]�h 
�\�h�e�b (�l�j�_�[�h�\�Z�g�b�_ �`�b�e�i�e�h�s�Z�^�b �b �i�j�b�\�_�^�_�g�b�_ �\ �^�h�f „�q�m�`�b�o”). 
�D�Z�l�Z�k�l�j�h�n�h�c, �d�h�l�h�j�Z�y �h�d�h�g�q�Z�l�_�e�v�g�h �i�h�]�m�[�b�e�Z �R�Z�j�b�d�h�\�Z 
(�o�h�l�y �f�h�]�e�Z �b �i�h�]�m�[�b�l�v �k�Z�f�h�]�h �i�j�h�n�_�k�k�h�j�Z), �h�d�Z�a�Z�e�k�y �^�h�g�h�k, 
�g�Z�i�b�k�Z�g�g�u�c �R�Z�j�b�d�h�\�u�f �b �R�\�h�g�^�_�j�h�f �g�Z �m�q�_�g�h�]�h. �N�b�g�Z�e 
�i�j�_�^�k�l�Z�\�e�y�_�l, �k �h�^�g�h�c �k�l�h�j�h�g�u, �h�[�j�Z�l�g�h�_ �i�j�_�\�j�Z�s�_�g�b�_ �q�_-
�e�h�\�_�d�Z �\ �k�h�[�Z�d�m (�k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�Z�y �k�f�_�j�l�v „�]�_�j�h�y”), �Z �k �^�j�m�]�h�c, 
�y�\�e�y�_�l�k�y �g�Z�m�q�g�u�f �i�h�j�Z�`�_�g�b�_�f �]�e�Z�\�g�h�]�h �]�_�j�h�y. 

�K�h�]�e�Z�k�g�h �?�e�_�g�_ �K�Z�\�b�g�_, �d�h�l�h�j�Z�y �l�Z�d�`�_ �b�k�k�e�_�^�h�\�Z�e�Z �f�b-
�k�l�b�q�_�k�d�b�_ �k�e�_�^�u �\ �K�h�[�Z�q�v�_�f �k�_�j�^�p�_, �Z�\�l�h�j �i�h�\�_�k�l�b �b�k�i�h�e�v-
�a�h�\�Z�e �\ �l�_�d�k�l�_ �f�h�l�b�\�u �k�e�b�y�g�b�y �f�b�j�h�\, �b�o „�a�_�j�d�Z�e�v�g�h�k�l�v”, 
�^�\�h�c�g�b�q�_�k�l�\�h („�h�[�h�j�h�l�g�b�q�_�k�l�\�h �Z�^�k�d�b�o �k�m�s�g�h�k�l�_�c �b �e�x-
�^�_�c”), �f�h�l�b�\ �^�h�f�Z-�f�b�j�Z (�k �k�m�s�_�k�l�\�m�x�s�b�f�b �\ �g�z�f „�h�l�^�_�e�_-
�g�b�y�f�b” „ �Z�^�Z” �b „�j�Z�y”, „ �[�h�`�_�k�l�\�h�f”, „ �Z�g�]�_�e�h�f”, „ �d�Z�a�g�b�f�h�c 
�]�j�_�r�g�b�p�_�c” �b �l. � .̂), �Z�i�h�d�Z�e�b�i�l�b�q�_�k�d�b�_ �f�h�l�b�\�u „�\�k�_�e�_�g�k�d�h-
�]�h �i�h�l�h�i�Z” (�m�k�l�j�h�_�g�g�h�]�h �I�h�e�b�]�j�Z�n�h�f �R�Z�j�b�d�h�\�u�f �b �k�b�f-
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�\�h�e�b�a�b�j�m�x�s�_�]�h �]�b�[�_�e�v �\�k�_�e�_�g�g�h�c), �f�h�l�b�\ �Z�d�l�Z „�l�\�h�j�_�g�b�y”, 
�\�u�a�u�\�Z�x�s�b�c �Z�k�k�h�p�b�Z�p�b�b �k �d�j�h�\�Z�\�u�f �`�j�_�q�_�k�d�b�f �`�_�j�l�\�h-
�i�j�b�g�h�r�_�g�b�_�f �b �l.� .̂ �;�h�e�_�_ �l�h�]�h, �b�k�k�e�_�^�h�\�Z�l�_�e�v�g�b�p�Z �i�h�^�q�_�j-
�d�b�\�Z�_�l, �q�l�h �h�l�d�j�u�l�u�c �n�b�g�Z�e �i�h�\�_�k�l�b �j�_�Z�e�b�a�m�_�l �i�Z�k�o�Z�e�v�g�u�_ 
�f�h�l�b�\�u �h�q�_�j�_�^�g�h�]�h „�\�h�k�d�j�_�k�_�g�b�y” �R�Z�j�b�d�Z, �g�h �e�z�]�d�h�k�l�v 
�b �q�Z�k�l�h�l�Z, �k �d�h�l�h�j�h�c �f�_�g�y�_�l�k�y �w�l�h �h�[�e�b�q�v�_, �g�Z�k�l�h�j�Z�`�b�\�Z�_�l 
�b �g�_ �i�h�a�\�h�e�y�_�l �g�Z�a�\�Z�l�v �j�Z�a�\�y�a�d�m �i�h�\�_�k�l�b �k�q�Z�k�l�e�b�\�h�c35. 

�N�b�g�Z�e�u �>�v�y�\�h�e�b�Z�^�u �b �J�h�d�h�\�u�o �y�b�p �h�^�g�h�a�g�Z�q�g�u. �O�h�l�y 
�f�h�`�_�l �m�^�b�\�e�y�l�v �k�h�\�_�j�r�_�g�g�h�_ �h�l�k�m�l�k�l�\�b�_ �k�h�q�m�\�k�l�\�b�y �]�b�[-
�g�m�s�b�f �]�_�j�h�y�f �d�Z�d �k�h �k�l�h�j�h�g�u �i�h�\�_�k�l�\�h�\�Z�l�_�e�y, �l�Z�d �b �k�Z�f�h�]�h 
�q�b�l�Z�l�_�e�y. �K�\�_�j�o �l�h�]�h, �\ �J�h�d�h�\�u�o �y�c�p�Z�o �;�m�e�]�Z�d�h�\ �\�\�h�^�b�l �f�h-
�l�b�\ �f�_�k�l�b, �d�h�l�h�j�u�c �k�l�Z�g�_�l �l�_�f�h�c �i�j�h�^�h�e�`�Z�_�f�h�c �b�f �\ �i�h�a�^-
�g�_�c�r�b�o �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�y�o (�o�h�l�y �[�u �\ �F�Z�k�l�_�j�_ �b �F�Z�j�]�Z�j�b�l�_). 
�D�k�l�Z�l�b, „�m�[�b�c�k�l�\�h” �R�Z�j�b�d�h�\�Z �i�j�h�n�_�k�k�h�j�h�f �I�j�_�h�[�j�Z�`�_�g-
�k�d�b�f �l�Z�d�`�_ �f�h�`�g�h �k�q�_�k�l�v �k�\�h�_�]�h �j�h�^�Z �f�_�k�l�v�x �a�Z �^�h�g�h�k. 
�K�p�_�g�Z �k�f�_�j�l�b �\�h �\�k�_�o �w�l�b�o �k�e�m�q�Z�y�o �k�l�Z�g�h�\�b�l�k�y �j�Z�k�i�e�Z�l�h�c 
�a�Z �g�_�i�j�h�k�l�b�l�_�e�v�g�u�_ �h�r�b�[�d�b, �k�h�\�_�j�r�_�g�g�u�_ �]�_�j�h�_�f, �d�h�l�h-
�j�u�_ �[�u�e�b �k�e�_�^�k�l�\�b�_�f �g�_�i�j�Z�\�b�e�v�g�h�]�h �i�h�g�b�f�Z�g�b�y �a�Z�d�h�g�h�\ 
�h�d�j�m�`�Z�x�s�_�]�h �f�b�j�Z �b �k�m�l�b �d�h�k�f�b�q�_�k�d�h�]�h �f�b�j�h�i�h�j�y�^�d�Z, �h�l-
�j�Z�`�_�g�g�h�]�h �\ �a�Z�d�h�g�Z�o „�b�a�e�x�[�e�_�g�g�h�c” �;�m�e�]�Z�d�h�\�u�f �b�^�_�b �<�_-
�e�b�d�h�c �W�\�h�e�x�p�b�b. 

�K �\�h�i�j�h�k�h�f �k�f�_�j�l�b �]�_�j�h�y �k�\�y�a�Z�g�h �^�\�h�c�g�b�q�_�k�l�\�h, �d�h�l�h�j�h�_ 
�\ �[�m�e�]�Z�d�h�\�k�d�h�c �d�Z�j�l�b�g�_ �f�b�j�Z �\�h�a�g�b�d�Z�_�l �d�Z�d �i�j�h�y�\�e�_�g�b�_ �^�_-
�f�h�g�h�e�h�]�b�b. �< �;�_�e�h�c �]�\�Z�j�^�b�b �^�_�f�h�g�b�q�_�k�d�b�c �^�\�h�c�g�h�c �h�[�e�b�d 
�i�j�b�h�[�j�_�l�Z�_�l �k�f�u�k�e�h�\�h�c �d�h�f�i�e�_�d�k �L�j�h�p�d�b�c – �I�_�l�e�x�j�Z. �W�l�b 
�e�b�p�Z �\ �i�h�\�_�k�l�b �g�_ �\�u�k�l�m�i�Z�x�l �\ �d�Z�q�_�k�l�\�_ �h�l�^�_�e�v�g�u�o �]�_�j�h�_�\, �Z 
�k�d�h�j�_�_ �\�k�_�]�h �h�l�j�Z�`�Z�x�l �b�^�_�x �o�Z�h�k�Z �b �j�Z�a�j�m�o�b. �< �>�v�y�\�h�e�b�Z�^�_ 
�^�_�f�h�g�b�q�_�k�d�b�_ �q�_�j�l�u �i�j�b�^�Z�g�u �a�e�h�\�_�s�_�f�m �D�Z�e�v�k�h�g�_�j�m, �d�h-
�l�h�j�u�c �k�l�Z�g�h�\�b�l�k�y �\ �[�h�e�v�g�h�f �\�h�h�[�j�Z�`�_�g�b�b �]�_�j�h�y �i�j�b�q�b�g�h�c 
�\�k�_�o �i�h�k�l�b�]�r�b�o �_�]�h �[�_�^�k�l�\�b�c. �I�j�b�q�_�f �^�\�h�c�g�b�q�_�k�l�\�h �\ �w�l�h�f 
�k�e�m�q�Z�_ �j�_�Z�e�b�a�m�_�l�k�y �i�m�l�_�f �b�k�i�h�e�v�a�h�\�Z�g�b�y �h�[�j�Z�a�Z �[�e�b�a�g�_�p�h�\. 
�B�l�Z�d, �k �h�^�g�h�c �k�l�h�j�h�g�u, �f�h�l�b�\ �^�\�h�c�g�b�d�Z �h�l�g�h�k�b�l�k�y �d �[�e�b�a-
�g�_�p�Z�f �D�Z�e�v�k�h�g�_�j�Z�f, �Z �k �^�j�m�]�h�c, �d �k�Z�f�h�f�m �D�h�j�h�l�d�h�\�m, �d�h�l�h-
�j�u�c �i�h�k�l�h�y�g�g�h �a�Z�f�_�q�Z�_�l �k�\�h�_ �h�l�j�Z�`�_�g�b�_ �\ �a�_�j�d�Z�e�Z�o, �i�h�f�_-
�s�_�g�g�u�o �\ �Z�^�k�d�h�f �i�j�h�k�l�j�Z�g�k�l�\�_. �K�l�h�b�l �^�h�[�Z�\�b�l�v, �q�l�h �f�h�l�b�\ 
35 �?. �K�Z�\�b�g�Z, �F�b�k�l�b�q�_�k�d�b�_ �f�h�l�b�\�u �\ �i�j�h�a�_ �F.�:. �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z: „ �K�h�[�Z�q�v�_ �k�_�j�^-
�p�_” , �Z�\�l�h�j�_�n�_�j�Z�l �^�b�k�k�_�j�l�Z�p�b�b �g�Z �k�h�b�k�d�Z�g�b�_ �m�q�_�g�h�c �k�l�_�i�_�g�b �d�Z�g�^�b�^�Z�l�Z 
�n�b�e�h�e�h�]�b�q�_�k�d�b�o �g�Z�m�d, �F�h�k�d�\�Z 2005, http://www.dissercat.com (29.10.2011).
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�a�_�j�d�Z�e�Z �\�u�i�h�e�g�y�_�l �\�Z�`�g�m�x �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�m�x �j�h�e�v �b �\ �^�j�m�]�b�o 
�j�Z�k�k�f�Z�l�j�b�\�Z�_�f�u�o �g�Z�f�b �i�h�\�_�k�l�y�o (�J�h�d�h�\�u�_ �y�c�p�Z, �K�h�[�Z�q�v�_ 
�k�_�j�^�p�_)36. 

�< �J�h�d�h�\�u�o �y�c�p�Z�o �e�_�c�l�f�h�l�b�\ �^�\�h�c�g�b�d�Z �i�h�^�\�_�j�]�g�m�l �o�m�̂ �h-
�`�_�k�l�\�_�g�g�h�f�m �j�Z�a�\�b�l�b�x �b, �k�e�_�^�h�\�Z�l�_�e�v�g�h, �k�h�k�l�h�b�l �m�`�_ �g�_ �b�a 
�^�\�m�o, �Z �b�a �l�j�_�o �k�e�h�_�\. �W�l�h, �\�h-�i�_�j�\�u�o, �h�l�j�Z�`�_�g�b�_ �I�_�j�k�b�d�h�\�Z 
�d�Z�d �b�a�h�[�j�_�l�Z�l�_�e�y �d�Z�f�_�j�u �\ �h�[�e�b�d�_ �J�h�d�d�Z. �>�Z�g�g�Z�y �Z�g�Z�e�h�]�b�y 
�k�l�j�h�b�l�k�y �i�h �i�j�b�g�p�b�i�m �i�j�h�^�h�e�`�_�g�b�y �w�d�k�i�_�j�b�f�_�g�l�Z �b �_�k�l�_-
�k�l�\�_�g�g�h �i�j�_�^�k�l�Z�\�e�y�_�l �k�h�[�h�c �k�g�b�`�_�g�g�u�c �\�Z�j�b�Z�g�l �^�\�h�c�g�b�q�_-
�k�l�\�Z. �<�h-�\�l�h�j�u�o, �k�\�h�_�]�h �j�h�^�Z �a�_�j�d�Z�e�v�g�u�f �h�l�j�Z�`�_�g�b�_�f �I�_�j-
�k�b�d�h�\�Z �y�\�e�y�_�l�k�y �^�j�m�]�h�c �m�q�_�g�u�c – �i�j�h�n�_�k�k�h�j �I�h�j�l�m�]�Z�e�h�\, 
�i�j�b�q�_�f �d�Z�`�^�u�c �b�a �g�b�o �a�Z�g�b�f�Z�_�l�k�y �b�g�h�c �h�[�e�Z�k�l�_�c �a�h�h�e�h�]�b: 
�I�_�j�k�b�d�h�\ �k�i�_�p�b�Z�e�b�k�l �i�h �i�j�_�k�f�u�d�Z�x�s�b�f�k�y, �Z �I�h�j�l�m�]�Z�e�h�\ 
�i�h �i�_�j�g�Z�l�u�f, �q�l�h, �f�_�`�^�m �i�j�h�q�b�f, �b�f�_�_�l �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�h�_ �a�g�Z-
�q�_�g�b�_, �d�h�l�h�j�h�_ �i�h�k�l�Z�j�Z�_�f�k�y �j�Z�a�t�y�k�g�b�l�v �\ �^�Z�e�v�g�_�c�r�_�c �q�Z-
�k�l�b �k�l�Z�l�v�b. �<-�l�j�_�l�v�b�o, �i�h�y�\�e�y�_�l�k�y �g�h�\�u�c �l�b�i �^�\�h�c�g�b�q�_�k�l�\�Z, 

36 �H�[�j�Z�a-�f�h�l�b�\ �a�_�j�d�Z�e�Z �\�u�k�l�m�i�Z�_�l �\�h �\�k�_�o �l�j�_�o �n�Z�g�l�Z�k�l�b�q�_�k�d�b�o �i�h�\�_�k�l�y�o: 
�\ �>�v�y�\�h�e�b�Z�^�_ – �a�_�j�d�Z�e�Z �\�u�k�l�m�i�Z�x�l �\ �^�_�f�h�g�b�q�_�k�d�h�f �i�j�h�k�l�j�Z�g�k�l�\�_ �i�h�\�_�k�l�b 
�b �h�l�j�Z�`�Z�x�l �j�Z�a�^�\�h�_�g�b�_ �k�h�a�g�Z�g�b�y �D�h�j�h�l�d�h�\�Z. �< �J�h�d�h�\�u�o �y�c�p�Z�o �b�a �a�_�j�d�Z�e 
�[�u�e�Z �k�h�h�j�m�`�_�g�Z �d�Z�f�_�j�Z �^�e�y �i�h�e�m�q�_�g�b�y �b �m�\�_�e�b�q�_�g�b�y �l�Z�b�g�k�l�\�_�g�g�h�]�h �d�j�Z-
�k�g�h�]�h �e�m�q�Z. �D�j�h�f�_ �l�h�]�h, �d�Z�d �\ �p�_�e�h�f �b�g�k�l�b�l�m�l�_, �l�Z�d �b �\ �d�Z�[�b�g�_�l�_ �i�j�h�n�_�k-
�k�h�j�Z �I�_�j�k�b�d�h�\�Z, �\�k�l�Z�\�e�_�g�u �[�u�e�b �a�_�j�d�Z�e�v�g�u�_ �k�l�_�d�e�Z. �< �K�h�[�Z�q�v�_�f �k�_�j�^�p�_ 
�\ �d�\�Z�j�l�b�j�_-�d�Z�[�b�g�_�l�_ �i�j�h�n�_�k�k�h�j�Z �I�j�_�h�[�j�Z�`�_�g�k�d�h�]�h �R�Z�j�b�d�m �k�j�Z�a�m �a�Z�i�h�f-
�g�b�e�h�k�v �a�_�j�d�Z�e�h �^�h �k�Z�f�h�]�h �i�h�e�Z, �\ �d�h�l�h�j�h�f �h�g, �i�h �o�h�̂ �m �k�\�h�_�]�h �f�_�l�Z�f�h�j�n�h�a�Z, 
�j�Z�a�]�e�y�^�u�\�Z�e �k�_�[�y �f�g�h�]�h�d�j�Z�l�g�h. �A�e�h�\�_�s�m�x �k�b�f�\�h�e�b�d�m �e�Z�[�b�j�b�g�l�Z �i�h�i�h�e�g�y-
�_�l �k�b�f�\�h�e�b�d�Z �a�_�j�d�Z�e�Z. �?�k�e�b �k�g�Z�q�Z�e�Z �D�h�j�h�l�d�h�\�m �q�m�^�b�e�b�k�v �^�\�Z �D�Z�e�v�k�h�g�_�j�Z, 
�l�h �\ �n�b�g�Z�e�_ (�i�j�_�^�i�h�k�e�_�^�g�y�y �]�e�Z�\�Z) �_�]�h �j�Z�a�^�\�h�_�g�b�_ �k�h�a�g�Z�g�b�y �Z�d�p�_�g�l�b�j�m�_�l�k�y 
�_�]�h �a�_�j�d�Z�e�v�g�u�f �h�l�j�Z�`�_�g�b�_�f: „�A�_�j�d�Z�e�v�g�Z�y �d�Z�[�b�g�Z �k�l�Z�e�Z �i�Z�^�Z�l�v �\�g�b�a, �b �^�\�h�_ 
�D�h�j�h�l�d�h�\�u�o �m�i�Z�e�b �\�g�b�a. �<�l�h�j�h�]�h �D�h�j�h�l�d�h�\�Z �i�_�j�\�u�c �b �]�e�Z�\�g�u�c �a�Z�[�u�e �\ �a�_�j-
�d�Z�e�_ �d�Z�[�b�g�u �b �\�u�r�_�e �h�^�b�g �\ �i�j�h�o�e�Z�^�g�u�c �\�_�k�l�b�[�x�e�v” (�>, �k. 37). �I�h�k�d�h�e�v�d�m 
�;�m�e�]�Z�d�h�\ �d�h�g�p�_�g�l�j�b�j�h�\�Z�e�k�y �g�Z �g�_�[�e�Z�]�h�i�j�b�y�l�g�h�c �k�l�h�j�h�g�_ �i�j�_�^�k�l�Z�\�e�y�_�f�h�c 
�^�_�c�k�l�\�b�l�_�e�v�g�h�k�l�b, �l�h �i�j�b�f�_�g�y�e �e�b�r�v �g�_�]�Z�l�b�\�g�h�_ �a�g�Z�q�_�g�b�_ �^�Z�g�g�h�c �k�b�f-
�\�h�e�b�d�b �g�_�k�f�h�l�j�y �g�Z �l�h, �q�l�h �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�b�_ �h�[�j�Z�a�u �h�[�u�q�g�h �h�[�e�Z�^�Z�x�l �g�Z-
�j�Z�\�g�_ �k �i�h�e�h�`�b�l�_�e�v�g�h�c �b �h�l�j�b�p�Z�l�_�e�v�g�h�c �k�l�h�j�h�g�h�c �k�\�h�_�]�h �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�h�]�h 
�a�g�Z�q�_�g�b�y. �B�l�Z�d, �k�b�f�\�h�e�b�d�Z �a�_�j�d�Z�e�Z �\ �k�\�y�a�b �k�h �k�\�h�_�c �k�i�h�k�h�[�g�h�k�l�v�x �h�l�j�Z-
�`�Z�l�v �q�_�e�h�\�_�d�Z �b �h�d�j�m�`�Z�x�s�m�x �_�]�h �j�_�Z�e�v�g�h�k�l�v �i�j�_�`�^�_ �\�k�_�]�h �k�h�h�l�g�h�k�b�l�k�y 
�k �k�h�a�g�Z�g�b�_�f �b �f�u�r�e�_�g�b�_�f �d�Z�d �b�g�k�l�j�m�f�_�g�l�Z�f�b �k�Z�f�h�i�h�a�g�Z�g�b�y �q�_�e�h�\�_�d�Z 
�b �m�g�b�\�_�j�k�m�f�Z. �G�_�]�Z�l�b�\�g�u�c �Z�k�i�_�d�l �a�_�j�d�Z�e�Z �h�[�m�k�e�h�\�e�_�g �_�]�h �k�\�y�a�v�x �k �^�\�h�c-
�g�b�q�_�k�l�\�h�f, �m�^�\�h�_�g�b�_�f �j�_�Z�e�v�g�h�k�l�b, „�m�f�g�h�`�_�g�b�_�f �k�m�s�_�]�h”. �K�e�_�^�h�\�Z�l�_�e�v�g�h, 
�a�_�f�g�h�_ �k�m�s�_�k�l�\�h�\�Z�g�b�_ �\ �k�\�_�l�_ �w�l�h�c �k�b�f�\�h�e�b�d�b �i�j�_�^�k�l�Z�_�l �d�Z�d �g�_�i�h�^�e�b�g�g�h�_ 
�h�l�j�Z�`�_�g�b�_ �Z�[�k�h�e�x�l�g�h�]�h �[�u�l�b�y, �d�Z�d �_�]�h �b�k�d�Z�`�_�g�g�u�c �a�_�j�d�Z�e�v�g�u�c �h�[�j�Z�a. 
�K�e�h�\�Z�j�v �k�b�f�\�h�e�h�\ �b �a�g�Z�d�h�\, �m�d�Z�a. �k�h�q., �k. 64–65.
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�i�h�e�m�q�b�\�r�b�c �k�\�h�_ �j�Z�k�i�j�h�k�l�j�Z�g�_�g�b�_ �\ �^�Z�e�v�g�_�c�r�b�o �i�j�h�b�a�\�_-
�^�_�g�b�y�o �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z. �A�^�_�k�v �b�f�_�_�l�k�y �\ �\�b�^�m �h�l�j�Z�`�_�g�b�_ �f�Z�k�l�_-
�j�Z �\ �k�\�h�_�f �m�q�_�g�b�d�_. �< �^�Z�g�g�h�f �k�e�m�q�Z�_, �w�l�h �d�h�f�i�e�_�d�k �h�[�j�Z�a�Z 
�]�_�j�h�y: �i�j�h�n�_�k�k�h�j �I�_�j�k�b�d�h�\ �b �_�]�h �Z�k�k�b�k�l�_�g�l �I�_�l�j �K�l�_�i�Z�g�h-
�\�b�q �B�\�Z�g�h�\. �< �K�h�[�Z�q�v�_�f �k�_�j�^�p�_ �g�Z�[�e�x�^�Z�_�l�k�y �i�h�q�l�b �l�Z �`�_ 
�f�h�^�_�e�v. �H�l�j�Z�`�_�g�b�_�f �f�Z�k�l�_�j�Z �I�j�_�h�[�j�Z�`�_�g�k�d�h�]�h �y�\�e�y�_�l�k�y 
�_�]�h �Z�k�k�b�k�l�_�g�l �B�\�Z�g �:�j�g�h�e�v�^�h�\�b�q �;�h�j�f�_�g�l�Z�e�v, �d�h�g�p�_�i�l �a�_�j-
�d�Z�e�v�g�h�]�h �h�l�j�Z�`�_�g�b�y �h�l�g�h�k�b�l�k�y �d �k�m�s�_�k�l�\�m, �g�Z�[�e�x�^�Z�x�s�_�f�m 
�a�Z �k�\�h�_�c �f�_�l�Z�f�h�j�n�h�a�h�c �\ �a�_�j�d�Z�e�_: �R�Z�j�b�d �k�h�[�Z�d�Z – �R�Z�j�b�d�h�\ 
�q�_�e�h�\�_�d, �Z �g�b�a�r�b�f (�\ �^�m�o�h�\�g�h�f �k�f�u�k�e�_) �h�l�j�Z�`�_�g�b�_�f �R�Z�j�b-
�d�h�\�Z �y�\�e�y�_�l�k�y �R�\�h�g�^�_�j, „�f�h�a�]” �\�k�_�o �^�_�y�g�b�c �i�_�j�\�h�]�h. 

�A�g�Z�f�_�g�Z�l�_�e�v�g�h, �q�l�h �l�_�f�Z �e�x�[�\�b �b �h�[�j�Z�a �\�h�a�e�x�[�e�_�g�g�h�c 
�i�j�Z�d�l�b�q�_�k�d�b �h�l�k�m�l�k�l�\�m�_�l �\ �i�h�\�_�k�l�y�o. �I�j�Z�\�^�Z, �h�[�j�Z�a�u �`�_�g-
�s�b�g �i�h�y�\�e�y�x�l�k�y, �b, �d�Z�`�_�l�k�y, �h�g�b �\�u�i�h�e�g�y�x�l �h�i�j�_�^�_�e�_�g-
�g�m�x �n�m�g�d�p�b�x, �l�_�f �g�_ �f�_�g�_�_, �w�l�h, �k�d�h�j�_�_ �\�k�_�]�h �n�m�g�d�p�b�y, 
�g�Z�i�j�Z�\�e�_�g�g�Z�y �g�Z �Z�d�p�_�g�l�b�j�h�\�Z�g�b�_ �i�m�k�l�h�l�u �b �h�l�k�m�l�k�l�\�b�y. 
�< �;�_�e�h�c �]�\�Z�j�^�b�b �w�l�h �h�[�j�Z�a �f�Z�l�_�j�b, �k�f�_�j�l�v �d�h�l�h�j�h�c �b�]�j�Z-
�_�l �j�h�e�v �b�^�_�c�g�h�c �m�k�l�Z�g�h�\�d�b �p�_�e�h�]�h �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�y (�h�l�k�x�^�Z 
�b �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�Z�y �i�Z�j�Z�e�e�_�e�v �f�Z�l�v �L�m�j�[�b�g�u�o – �=�h�j�h�^, �d�Z�d 
„ �f�Z�l�v �j�m�k�k�d�b�o �]�h�j�h�^�h�\”). �< �>�v�y�\�h�e�b�Z�^�_ �i�h�y�\�e�y�_�l�k�y �k�h�k�_�^�d�Z 
�D�h�j�h�l�d�h�\�Z �:�e�_�d�k�Z�g�^�j�Z �N�_�^�h�j�h�\�g�Z �I�Z�c�d�h�\�Z. �?�_ �h�[�j�Z�a �\�\�h-
�^�b�l �l�Z�d�`�_ �k�Z�l�b�j�b�q�_�k�d�m�x �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�m�x �i�Z�j�Z�e�e�_�e�v �h�]�g�y 
(�k�i�b�q�d�b, �i�j�b�g�_�k�_�g�g�u�_ �\ �d�Z�q�_�k�l�\�_ �a�Z�j�i�e�Z�l�u �D�h�j�h�l�d�h�\�u�f) 
�b �\�b�g�Z (�p�_�j�d�h�\�g�h�_ �\�b�g�h, �d�h�l�h�j�h�_ �g�b�d�l�h �g�_ �o�h�q�_�l �i�b�l�v, �i�j�b-
�g�_�k�_�g�g�h�_ �\ �d�Z�q�_�k�l�\�_ �a�Z�j�i�e�Z�l�u �:�e�_�d�k�Z�g�^�j�h�c �N�_�^�h�j�h�\�g�h�c). 
�I�_�j�k�b�d�h�\, �\ �k�\�h�x �h�q�_�j�_�^�v, �i�h�e�m�q�Z�_�l �b�a�\�_�k�l�b�_ �h �k�f�_�j�l�b, �i�h-
�d�b�g�m�\�r�_�c �_�]�h �d�h�]�̂ �Z-�l�h, �`�_�g�u. �I�j�_�h�[�j�Z�`�_�g�k�d�b�c �w�l�h �\�h�h�[�s�_ 
�h�^�b�g�h�d�b�c �q�_�e�h�\�_�d, �q�l�h �\�u�j�Z�a�b�l�_�e�v�g�h �i�h�^�q�_�j�d�b�\�Z�_�l �\ �h�l�d�j�h-
�\�_�g�g�h�c �[�_�k�_�^�_ �k �;�h�j�f�_�g�l�Z�e�_�f. �L�_�f �g�_ �f�_�g�_�_, �l�_�f�Z �e�x�[�h�\-
�g�h�c �k�\�y�a�b �k�m�s�_�k�l�\�m�_�l �\ �l�_�d�k�l�_ �K�h�[�Z�q�v�_�]�h �k�_�j�^�p�Z, �g�h �h�g�Z �g�_-
�k�d�h�e�v�d�h �b�a�\�j�Z�s�_�g�Z. �J�h�e�v �\�h�a�e�x�[�e�_�g�g�h�c �b�]�j�Z�_�l �f�Z�r�b�g�b�k�l�d�Z 
�<�Z�k�g�_�p�h�\�Z, �d�h�l�h�j�m�x �i�j�b�\�h�^�b�l �\ �^�h�f �i�j�h�n�_�k�k�h�j�Z �R�Z�j�b�d�h�\. 
�H�^�g�Z�d�h �i�h�k�e�_ �l�h�]�h, �d�Z�d �I�j�_�h�[�j�Z�`�_�g�k�d�b�c �h�k�\�_�^�h�f�b�e �_�_, �h�l-
�d�m�^�Z �r�j�Z�f �g�Z �e�[�m �m �\�h�a�e�x�[�e�_�g�g�h�]�h, �l�Z �k�j�Z�a�m �`�_ �i�h�d�b�g�m�e�Z 
�f�_�k�l�h �^�_�c�k�l�\�b�y. 

�<�g�b�f�Z�g�b�y �a�Z�k�e�m�`�b�\�Z�_�l �l�h �h�[�k�l�h�y�l�_�e�v�k�l�\�h, �q�l�h �]�_�j�h�y �i�h-
�k�l�b�]�Z�x�l �[�_�^�u �h�[�u�q�g�h �l�h�]�^�Z, �d�h�]�̂ �Z �h�[�j�Z�a �`�_�g�s�b�g�u �b�k�q�_�a�Z-
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�_�l �b�a �i�h�\�_�k�l�\�h�\�Z�g�b�y. �D�h�j�h�l�d�h�\ �i�h�e�m�q�b�e �a�Z�i�b�k�d�m �:�e�_�d�k�Z�g-
�^�j�u �N�_�^�h�j�h�\�g�u, �b�a�\�_�s�Z�x�s�_�c �h �_�_ �\�u�_�a�^�_ �\ �r�_�k�l�h�c �]�e�Z�\�_ 
�I�_�j�\�Z�y �g�h�q�v. �A�Z �w�l�b�f �w�i�b�a�h�^�h�f �k�e�_�^�m�_�l �h�i�b�k�Z�g�b�_ �h�l�q�Z�y�g�b�y 
�D�h�j�h�l�d�h�\�Z, �\ �j�_�a�m�e�v�l�Z�l�_ �d�h�l�h�j�h�]�h �h�g �i�h�k�l�_�i�_�g�g�h �k�o�h�^�b�l 
�k �m�f�Z (�b�k�i�u�l�Z�g�b�_ �k�l�j�Z�o�Z �b �m�`�Z�k�Z, „�^�\�h�c�g�h�_ �e�b�p�h” �D�Z�e�v�k�h-
�g�_�j�Z „�\�u�i�e�u�\�Z�e�h �i�h �\�j�_�f�_�g�Z�f �b�a �m�]�e�h�\”, �i�e�Z�q �D�h�j�h�l�d�h�\�Z, 
�d�h�l�h�j�u�c �[�u�e �m�l�h�e�_�g �\�b�g�h�f). �K�o�h�`�Z�y �k�b�l�m�Z�p�b�y �g�Z�f�_�q�Z�_�l�k�y 
�\ �J�h�d�h�\�u�o �y�c�p�Z�o. �I�_�j�k�b�d�h�\ �i�h�e�m�q�Z�_�l �i�b�k�v�f�h �k �b�a�\�_�k�l�b�_�f 
�h �k�f�_�j�l�b �`�_�g�u �\ �]�e�Z�\�_ �k�_�^�v�f�h�c, �\�\�h�^�y�s�_�c �\ �k�x�`�_�l �J�h�d�d�Z. 
�I�j�b�q�_�f �k�p�_�g�Z �k �g�_�k�q�Z�k�l�g�u�f �i�b�k�v�f�h�f, �w�l�h �_�^�b�g�k�l�\�_�g�g�u�c 
�w�i�b�a�h�^, �\ �d�h�l�h�j�h�f �]�_�j�h�c �i�e�Z�q�_�l. �=�e�Z�\�Z �a�Z�d�Z�g�q�b�\�Z�_�l�k�y �g�Z�k�l�m-
�i�e�_�g�b�_�f �g�h�q�b. �K�e�_�^�m�x�s�b�_ �]�e�Z�\�u �]�h�\�h�j�y�l �m�`�_ �h �]�j�y�^�m�s�_�c 
�d�Z�l�Z�k�l�j�h�n�_ (�]�e�Z�\�Z 8 – �B�k�l�h�j�b�y �\ �k�h�\�o�h�a�_, 9 – �@�b�\�Z�y �d�Z�r�Z, 
10 – �D�Z�l�Z�k�l�j�h�n�Z, �b �l.� .̂). �< �K�h�[�Z�q�v�_�f �k�_�j�^�p�_ �i�e�Z�q�_�l �g�Z �w�l�h�l 
�j�Z�a �g�_ �]�_�j�h�c, �Z �g�_�k�q�Z�k�l�g�Z�y �<�Z�k�g�_�p�h�\�Z. �>�Z�g�g�Z�y �k�p�_�g�Z �h�i�y�l�v 
�a�Z�d�Z�g�q�b�\�Z�_�l�k�y �g�Z�k�l�m�i�e�_�g�b�_�f �g�h�q�b, �i�j�b�q�_�f �d�Z�d �h�q�_�j�_�^�g�h�_ 
�k�h�[�u�l�b�_ �\ �k�x�`�_�l�_ �k�e�_�^�m�_�l �b�a�\�_�k�l�b�_ �h �^�h�g�h�k�_ �b �i�h�k�e�_�^�h�\�Z�\-
�r�Z�y �a�Z �g�b�f �g�_�b�a�[�_�`�g�Z�y �]�b�[�_�e�v �R�Z�j�b�d�h�\�Z.

�H�d�Z�a�u�\�Z�_�l�k�y, �q�l�h �b�k�q�_�a�g�h�\�_�g�b�_ �`�_�g�s�b�g�u �\ �k�x�`�_�l�g�h�f 
�i�e�Z�g�_ �y�\�e�y�_�l�k�y �g�_ �l�h�e�v�d�h �g�Z�q�Z�e�h�f �b�e�b �i�j�_�^�\�_�k�l�b�_�f �[�_�,̂ �g�h 
�b�k�l�b�g�g�h �j�h�d�h�\�u�f �f�h�f�_�g�l�h�f, �h�[�h�a�g�Z�q�Z�x�s�b�f �^�e�y �]�_�j�h�y �g�_-
�b�a�[�_�`�g�m�x �d�Z�l�Z�k�l�j�h�n�m. �B�l�Z�d, �m�q�_�g�u�_-�l�\�h�j�p�u, �k�h�h�l�\�_�l�k�l�\�m-
�x�s�b�_ �\ �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�h�f �k�f�u�k�e�_ �:�^�Z�f�m, �i�_�j�\�h�f�m �q�_�e�h�\�_�d�m-
-�l�\�h�j�p�m, �g�_ �\ �k�h�k�l�h�y�g�b�b �i�h�e�h�`�b�l�_�e�v�g�h �j�_�r�b�l�v �k�\�h�b�o �a�Z-
�^�Z�q, �l�Z�d �d�Z�d �h�g�b �e�b�r�_�g�u �?�\�u �i�j�_�^�g�Z�a�g�Z�q�_�g�g�h�c �b�f �\ �i�h-
�f�h�s�g�b�p�u �;�h�]�h�f. �I�h�k�d�h�e�v�d�m �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�b�c �h�[�j�Z�a �:�^�Z�f�Z 
�D�Z�^�f�h�g�Z, �y�\�e�y�_�l�k�y �\�h�i�e�h�s�_�g�b�_�f �b�^�_�b �h �k�h�\�_�j�r�_�g�g�h�f �q�_-
�e�h�\�_�d�_ �d�Z�d �p�_�e�b �l�\�h�j�_�g�b�y �b �l�h�q�d�_ �i�j�h�j�u�\�Z �[�h�`�_�k�l�\�_�g�g�h�c 
�\�h�e�b �\ �f�b�j37, �l�h �b �w�l�Z �k�\�_�j�o�a�Z�^�Z�q�Z �g�_ �f�h�`�_�l �a�Z�\�_�j�r�b�l�v�k�y 
�m�k�i�_�o�h�f.

�>�Z�g�g�u�c �Z�g�Z�e�b�a �g�_ �[�m�^�_�l �i�h�e�g�u�f, �_�k�e�b �f�u �g�_ �\�k�i�h�f�g�b�f 
�o�h�l�y �[�u �h �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�c �k�b�f�\�h�e�b�d�_, �h�[�g�Z�j�m�`�_�g�g�h�c �g�Z�f�b 
�\ �i�h�\�_�k�l�y�o �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z. �K�j�_�^�b �]�e�Z�\�g�u�o �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�b�o �f�h-
�l�b�\�h�\, �\�u�k�l�m�i�Z�x�s�b�o �\ �n�Z�g�l�Z�k�l�b�q�_�k�d�b�o �i�h�\�_�k�l�y�o, �h�[�g�Z�j�m-
�`�b�\�Z�_�l�k�y �i�j�b�k�m�l�k�l�\�b�_ �d�h�f�i�e�_�d�k�Z �k�b�f�\�h�e�h�\: �y�c�p�h – �]�h�e�h�\�Z 

37 �K�e�h�\�Z�j�v �k�b�f�\�h�e�h�\ �b �a�g�Z�d�h�\, �Z�\�l�h�j-�k�h�k�l�Z�\�b�l�_�e�v �<.�<. �:�^�Z�f�q�b�d, �F�h�k�d�\�Z 
2006, �k. 3–4.  
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– �]�b�i�h�n�b�a38. �D�k�l�Z�l�b, �w�l�h�l �d�h�f�i�e�_�d�k �f�h�`�_�l �[�u�l�v �i�h�i�h�e�g�_�g 
�^�h�[�Z�\�h�q�g�u�f �a�\�_�g�h�f, �h�l�g�h�k�y�s�b�f�k�y �d �h�[�j�Z�a�m �a�f�_�y (�J�Y39): 
�y�c�p�h – (�a�f�_�c) – �]�h�e�h�\�Z – �]�b�i�h�n�b�a. �H�[�j�Z�a�u �]�h�e�h�\�u �b �y�c�p�Z 
�\�h�i�e�h�s�Z�x�l �\ �k�_�[�_ �k�b�f�\�h�e�b�d�m �b�k�l�h�q�g�b�d�Z �^�m�o�h�\�g�h�]�h �\ �f�b-
�d�j�h- �b �f�Z�d�j�h�d�h�k�f�_. �I�j�b�q�_�f �d�h�g�p�_�i�p�b�y �^�m�o�h�\�g�h�]�h �g�Z�q�Z�e�Z 
�\ �w�l�h�f �h�l�g�h�r�_�g�b�b �l�h�`�^�_�k�l�\�_�g�g�Z, �\�h-�i�_�j�\�u�o, �b�^�_�_ �`�b�a�g�b, 
�Z �\�h-�\�l�h�j�u�o, �j�Z�a�m�f�g�h�f�m �g�Z�q�Z�e�m. �L�Z�c�g�Z �a�Z�d�e�x�q�Z�_�l�k�y �\ �a�Z-
�]�Z�^�h�q�g�h�f �i�j�h�p�_�k�k�_ �a�Z�j�h�`�^�_�g�b�y �b �j�Z�a�\�b�l�b�y �d�Z�d �`�b�a�g�b, �l�Z�d 
�f�u�k�e�b �\�g�m�l�j�b �y�c�p�Z �b �]�h�e�h�\�u. �H�[�Z, �i�h�o�h�`�_ „�a�Z�d�j�u�l�h�c �d�Z�f�_-
�j�_” (�K�K, �J�Y), �k�d�j�u�\�Z�x�l �l�Z�c�g�m �^�m�o�h�\�g�h�]�h. �< �K�h�[�Z�q�v�_�f �k�_�j�^-
�p�_ �;�m�e�]�Z�d�h�\ �g�Z�i�j�y�f�m�x �i�j�b�[�e�b�`�Z�_�l�k�y �d �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�c �k�l�h-
�j�h�g�_ �a�g�Z�g�b�y. �D�Z�d �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�c �i�b�k�Z�l�_�e�v �h�g, �g�Z�\�_�j�g�h, �a�g�Z�e, 
�q�l�h, �]�b�i�h�n�b�a, �\�h-�i�_�j�\�u�o, �k�h�h�l�\�_�l�k�l�\�m�_�l �r�_�k�l�h�c �q�Z�d�j�_40, 
�Z �\�h-�\�l�h�j�u�o �h�l�g�h�k�b�l�k�y �d �[�h�`�_�k�l�\�_�g�g�h�f�m �w�e�_�f�_�g�l�m �\ �q�_�e�h-
�\�_�d�_ �b �l�h�e�v�d�h �i�m�l�_�f �_�]�h �j�Z�a�\�b�l�b�y �f�h�`�g�h �i�h�k�l�b�q�v �b�k�l�b�g�g�h�_ 
�i�h�a�g�Z�g�b�_.

�K�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�b�c �h�[�j�Z�a �a�f�_�y �\ �k�\�h�x �h�q�_�j�_�^�v �b�f�_�_�l �^�\�h�c-
�k�l�\�_�g�g�u�c �o�Z�j�Z�d�l�_�j. �K �h�^�g�h�c �k�l�h�j�h�g�u, �a�f�_�c �y�\�e�y�_�l�k�y �k�b�f�\�h-
�e�h�f �i�e�h�^�h�j�h�^�b�y, �\�h�i�e�h�s�Z�y �p�b�d�e�b�q�_�k�d�b�c �j�b�l�f �k�m�s�_�k�l�\�h�\�Z-
�g�b�y, �i�h�l�_�g�p�b�Z�e�v�g�m�x �w�g�_�j�]�b�x �b �k�b�e�m, �Z �k �^�j�m�]�h�c �k�l�h�j�h�g�u, 
�_�f�m �i�j�b�k�m�s�Z �o�l�h�g�b�q�_�k�d�Z�y �i�j�b�j�h�^�Z, �i�h�w�l�h�f�m �a�f�_�c �f�h�`�_�l 
�h�e�b�p�_�l�\�h�j�y�l�v �k�b�e�u �a�e�Z �b �j�Z�a�j�m�r�_�g�b�y. �B�g�l�_�j�_�k�g�_�c�r�b�f �h�[-
�j�Z�a�h�f �;�m�e�]�Z�d�h�\ �b�k�i�h�e�v�a�h�\�Z�e �k�b�f�\�h�e�b�d�m �a�f�_�y �\ �h�i�b�k�Z�g�b�b 
�h�j�Z�g�`�_�j�_�b: „ �G�Z �k�Z�f�h�f �w�e�_�d�l�j�b�q�_�k�d�h�f �r�Z�j�_ �\�b�k�_�e�Z �k�h�\�_�j-
�r�_�g�g�h �q�_�j�g�Z�y, �i�y�l�g�b�k�l�Z�y �a�f�_�y �\ �g�_�k�d�h�e�v�d�h �Z�j�r�b�g, �b �]�h�e�h�\�Z 

38 �H �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�c �k�b�f�\�h�e�b�d�_ �\ �n�Z�g�l�Z�k�l�b�q�_�k�d�b�o �i�h�\�_�k�l�y�o �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z �[�h�e�_�_ 
�i�h�^�j�h�[�g�h �i�b�r�m �\ �k�\�h�_�c �k�l�Z�l�v�_ �N�Z�g�l�Z�k�l�b�q�_�k�d�b�_ �i�h�\�_�k�l�b �F�b�o�Z�b�e�Z �;�m�e�]�Z-
�d�h�\�Z �d�Z�d �a�_�j�d�Z�e�h �w�i�h�o�b („�>�v�y�\�h�e�b�Z�^�Z” , „�J�h�d�h�\�u�_ �y�c�p�Z” , „�K�h�[�Z�q�v�_ �k�_�j�^�p�_” ), 
�k �d�h�l�h�j�h�c �y �\�u�k�l�m�i�Z�e�Z �\�h �\�j�_�f�y �d�h�g�n�_�j�_�g�p�b�b, �i�h�k�\�y�s�_�g�g�h�c �l�\�h�j�q�_�k�l�\�m 
�i�b�k�Z�l�_�e�y „�F�b�o�Z�b�e �;�m�e�]�Z�d�h�\. �?�]�h �\�j�_�f�y �b �f�u”, �d�h�l�h�j�Z�y �k�h�k�l�h�y�e�Z�k�v 22–24 
�k�_�g�l�y�[�j�y 2011 �]�h�^�Z �\ �D�j�Z�d�h�\�_ (�h�j�]�Z�g�b�a�Z�l�h�j: �Y�]�_�e�h�g�k�d�b�c �m�g�b�\�_�j�k�b�l�_�l). �F�Z-
�l�_�j�b�Z�e�u �d�h�g�n�_�j�_�g�p�b�b �[�m�^�m�l �i�_�q�Z�l�Z�l�v�k�y �\ 2012 �]�h�^�m.
39 �A�Z�]�e�Z�\�b�y �i�h�\�_�k�l�_�c �[�m�^�m�l �a�Z�i�b�k�Z�g�u �\ �\�b�^�_ �b�g�b�p�b�Z�e�h�\ �k�e�_�^�m�x�s�b�f �h�[�j�Z-
�a�h�f: �J�Y – �J�h�d�h�\�u�_ �y�c�p�Z, �> – �>�v�y�\�h�e�b�Z�^�Z, �K�K – �K�h�[�Z�q�v�_ �k�_�j�^�p�_. �P�b�l�Z�l�u 
�i�j�b�\�h�^�y�l�k�y �i�h �b�a�^�Z�g�b�x: �F. �;�m�e�]�Z�d�h�\, �K�h�[�Z�q�v�_ �k�_�j�^�p�_. �N�Z�g�l�Z�k�l�b�q�_�k�d�b�_ 
�i�h�\�_�k�l�b, �K�Z�g�d�l-�I�_�l�_�j�[�m�j�] 2003. 
40 �E�x�[�h�i�u�l�g�h, �q�l�h �Z�j�o�_�l�b�i �a�f�_�y �h�l�g�h�k�b�l�k�y �l�Z�d�`�_ �d �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�h�f�m �i�j�_�-̂
�k�l�Z�\�e�_�g�b�x �q�_�e�h�\�_�q�_�k�d�h�]�h �^�m�o�h�\�g�h�]�h �j�Z�a�\�b�l�b�y. �< �w�l�h�f �h�l�g�h�r�_�g�b�b �i�_�j�_�o�h�^ 
�g�Z �\�u�k�r�b�_ �m�j�h�\�g�b �j�Z�a�\�b�l�b�y �k�h�h�l�\�_�l�k�l�\�m�_�l �i�_�j�_�o�h�^�m �q�_�j�_�a �r�_�k�l�v �q�Z�d�j. 
�K�f.: J.E. �Kirlot, S�áownik symboli, przek�á. I. Kania, Kraków 2006, s. 443.



89�F�b�o�Z�b�e �;�m�e�]�Z�d�h�\ �d�Z�d �f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�c �i�b�k�Z�l�_�e�v

�_�_ �d�Z�q�Z�e�Z�k�v �m �r�Z�j�Z, �d�Z�d �f�Z�y�l�g�b�d” (�J�Y, �k. 108). �W�l�Z �d�Z�j�l�b�g�Z 
�g�Z�i�h�f�b�g�Z�_�l �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�h�_ �d�h�k�f�b�q�_�k�d�h�_ �y�c�p�h, �k�i�b�j�Z�e�v�g�h 
�h�i�e�_�l�_�g�g�h�_ �a�f�_�_�f, �d�h�l�h�j�u�c �\ �w�l�h�f �h�l�g�h�r�_�g�b�b �k�b�f�\�h�e�b�a�b-
�j�m�_�l �\�j�_�f�y41.

�D�j�h�f�_ �l�h�]�h, �h�[�s�b�f �^�e�y �f�g�h�]�b�o �l�j�Z�^�b�p�b�c �y�\�e�y�_�l�k�y �l�Z�d-
�`�_ �f�h�l�b�\ �[�h�j�v�[�u �h�j�e�Z �b �a�f�_�y, �h�e�b�p�_�l�\�h�j�y�x�s�b�o �\�_�j�o �b �g�b�a 
�f�b�j�h�\�h�c �\�_�j�l�b�d�Z�e�b. �K�b�f�\�h�e�b�d�Z �[�h�j�v�[�u �a�f�_�y �b �i�l�b�p�u, �l.�_. 
�o�l�h�g�b�q�_�k�d�h�]�h, �a�_�f�g�h�]�h (�g�_�k�q�Z�k�l�v�_) �k �g�_�[�_�k�g�u�f, �h�[�h�a�g�Z�q�Z�_�l 
�\�k�_�]�^�Z �h�d�h�g�q�Z�l�_�e�v�g�m�x �i�h�[�_�^�m �i�h�k�e�_�^�g�_�]�h. �K�b�f�i�l�h�f�Z�l�b�q�g�h, 
�q�l�h �m �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z �f�h�l�b�\ �i�l�b�p�u �j�Z�a�^�\�h�_�g �b �\�u�j�Z�`�_�g �\ �h�[�j�Z�a�_ 
�d�m�j�b�p �b �k�l�j�Z�m�k�h�\, �l.�_. �g�_�e�_�l�Z�x�s�b�o �i�l�b�p. �:  �\�_�^�v �k�\�y�a�v �i�l�b-
�p�u �k �[�h�`�_�k�l�\�_�g�g�u�f �g�Z�q�Z�e�h�f �h�e�b�p�_�l�\�h�j�y�_�l�k�y �b�f�_�g�g�h �i�j�b 
�i�h�f�h�s�b �f�h�l�b�\�Z �i�h�e�_�l�Z. 

�G�Z �h�k�g�h�\�Z�g�b�b �\�u�r�_�k�d�Z�a�Z�g�g�h�]�h, �f�h�`�g�h �i�j�b�c�l�b �d �\�u�\�h�^�m, 
�q�l�h �;�m�e�]�Z�d�h�\ �b�k�i�h�e�v�a�h�\�Z�e �e�b�r�v �g�_�]�Z�l�b�\�g�m�x �k�l�h�j�h�g�m �Z�f�[�b-
�\�Z�e�_�g�l�g�u�o �k�b�f�\�h�e�b�q�_�k�d�b�o �h�[�j�Z�a�h�\ (�i�l�b�p�Z, �a�f�_�c) �b �k�Z�l�b�j�b-
�q�_�k�d�b �_�_ �i�j�_�h�[�j�Z�a�h�\�u�\�Z�e. �< �k�b�f�\�h�e�b�d�_ �y�c�p�Z �b �]�h�e�h�\�u �Z�d-
�p�_�g�l�b�j�h�\�Z�e �i�h�l�_�g�p�b�Z�e�v�g�m�x �\�h�a�f�h�`�g�h�k�l�v �k�h�l�\�h�j�_�g�b�y �f�b�j�Z 
�q�_�e�h�\�_�d�h�f, �i�j�b�q�_�f �d�Z�j�l�b�g�Z �f�b�j�Z �\ �i�h�\�_�k�l�y�o �h�d�Z�a�u�\�Z�_�l�k�y 
�k�h�l�\�h�j�_�g�g�u�f �q�_�e�h�\�_�d�h�f �g�_ �j�Z�_�f, �Z �Z�^�h�f. �< �b�l�h�]�_, �[�m�e�]�Z-
�d�h�\�k�d�h�_ �^�_�f�h�g�b�q�_�k�d�h�_ �b�k�o�h�^�b�l �b�a �q�_�e�h�\�_�q�_�k�d�h�]�h �k�h�a�g�Z�g�b�y 
�b �\ �b�^�_�c�g�h�f �i�e�Z�g�_ �k�\�y�a�Z�g�h �k �i�j�h�[�e�_�f�h�c �i�h�a�g�Z�g�b�y.

�< �a�Z�d�e�x�q�_�g�b�_ �k�e�_�^�m�_�l �h�l�f�_�l�b�l�v, �q�l�h �o�h�l�y �;�m�e�]�Z�d�h�\ �\ �K�h-
�[�Z�q�v�_�f �k�_�j�^�p�_ �h�k�l�Z�\�e�y�_�l �\ �`�b�\�u�o �g�_�k�q�Z�k�l�g�h�]�h �l�\�h�j�p�Z, �l�h 
�n�b�g�Z�e �i�h�\�_�k�l�b �^�_�c�k�l�\�b�l�_�e�v�g�h �i�_�k�k�b�f�b�k�l�b�q�_�g. �W�d�k�i�_�j�b-
�f�_�g�l �I�j�_�h�[�j�Z�`�_�g�k�d�h�]�h �h�l�d�j�u�e �k�m�l�v �]�b�i�h�n�b�a�Z, �g�h �_�\�]�_�g�b�d�Z 
�a�Z�d�j�u�e�Z �i�_�j�_�^ �g�b�f �k�\�h�x �^�\�_�j�v, �l�Z�d �d�Z�d �m�q�_�g�u�c �g�Z�j�m�r�b�e 
�h�k�g�h�\�g�u�_ �a�Z�d�h�g�u �[�h�`�_�k�l�\�_�g�g�h�]�h �i�h�a�g�Z�g�b�y. �I�h�^�\�h�^�y �b�l�h�]�b, 
�k�e�_�^�m�_�l �h�l�f�_�l�b�l�v, �q�l�h �\�h�i�j�h�k �h �i�h�a�g�Z�g�b�b �i�h�d�Z�a�u�\�Z�_�l �[�m�e-
�]�Z�d�h�\�k�d�m�x �f�b�k�l�b�d�m �\ �g�h�\�h�f �k�\�_�l�_. �I�j�_�^�i�h�e�Z�]�Z�_�l�k�y, �q�l�h �i�h-
�a�g�Z�g�b�_ �k�\�y�a�Z�g�h �\�k�_-�l�Z�d�b �g�_ �k �f�b�k�l�b�d�h�c, �Z �k �]�g�h�k�l�b�p�b�a�f�h�f. 
�B �o�h�l�y �j�Z�a�g�b�p�Z �f�_�`�^�m �f�b�k�l�b�d�h�f �b �]�g�h�k�l�b�d�h�f �d�Z�`�_�l�k�y �g�_-
�[�h�e�v�r�h�c, �\ �^�Z�g�g�h�f �k�e�m�q�Z�_ �h�g�Z �b�f�_�_�l �k�m�s�_�k�l�\�_�g�g�h�_ �a�g�Z�q�_-
�g�b�_. �I�m�l�v �f�b�k�l�b�d�Z – �w�l�h �f�h�e�b�l�\�Z, �e�x�[�h�\�v �d �l�j�Z�g�k�p�_�g�^�_�g�l-
�g�h�f�m �;�h�]�m, �d�h�l�h�j�h�f�m �f�b�k�l�b�d �h�l�^�Z�_�l�k�y �p�_�e�b�d�h�f, �e�b�r�Z�y �k�_�[�y 

41 �K�f.: M. Oesterreicher-Moliwo, Leksykon symboli, pod red. L. Robakiewicza, 
przek�á. J. Prokopiuk, Warszawa 2009, s. 98. 
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�\�h�e�b. �I�m�l�v �]�g�h�k�l�b�d�Z – �f�_�^�b�l�Z�p�b�y, �i�h�a�g�Z�g�b�_ �b�f�f�Z�g�_�g�l�g�h�]�h 
�;�h�]�Z, �d�h�l�h�j�h�]�h �]�g�h�k�l�b�d �\�k�l�j�_�q�Z�_�l �g�_ �\ �g�Z�q�Z�e�_, �Z �\ �d�h�g�p�_ �k�\�h-
�_�]�h �i�m�l�b. �;�h�e�_�_ �l�h�]�h, �]�g�h�k�l�b�d �y�\�e�y�_�l�k�y �q�_�e�h�\�_�d�h�f �^�_�e�Z, �d�h�l�h-
�j�u�c �g�_ �h�]�j�Z�g�b�q�b�\�Z�_�l�k�y �k�h�a�_�j�p�Z�g�b�_�f �[�h�`�_�k�l�\�_�g�g�h�]�h, �l�h�e�v�d�h 
�\�f�_�k�l�_ �k �^�j�m�]�b�f�b �e�x�^�v�f�b �i�u�l�Z�_�l�k�y �i�j�_�h�[�j�Z�a�b�l�v �w�l�h�l �f�b�j 
�b �i�h�f�h�q�v �^�j�m�]�b�f �k�i�Z�k�l�b �k�_�[�y. �=�g�h�k�l�b�d �g�_ �h�l�d�Z�a�u�\�Z�_�l�k�y �h�l 
�k�\�h�_�c �\�h�e�b, �Z �g�Z�h�[�h�j�h�l, �d�m�e�v�l�b�\�b�j�m�_�l �_�_, �k�h�o�j�Z�g�y�y �i�h�e�g�m�x 
�k�\�h�[�h�^�m �^�m�o�Z42. �K�e�_�^�h�\�Z�l�_�e�v�g�h, �f�h�`�g�h �i�j�_�^�i�h�e�h�`�b�l�v, �q�l�h 
�f�b�k�l�b�q�_�k�d�b�c �i�m�l�v �;�m�e�]�Z�d�h�\�Z �\ �F�Z�k�l�_�j�_ �b �F�Z�j�]�Z�j�b�l�_ �i�j�_-
�\�j�Z�s�Z�_�l�k�y �\ �i�m�l�v �]�g�h�k�l�b�d�Z, �l�Z�d �d�Z�d �\ �w�l�h�f �j�h�f�Z�g�_ �]�e�Z�\�g�u�f 
�k�l�Z�g�h�\�b�l�k�y �g�_ �f�b�k�l�b�q�_�k�d�h�_ �k�h�a�_�j�p�Z�g�b�_ �f�b�j�Z, �Z �\�u�k�r�_�_ �i�h-
�a�g�Z�g�b�_ �b �k�h�h�l�g�h�r�_�g�b�_ �f�b�d�j�h- �b �f�Z�d�j�h�d�h�k�f�Z �\ �j�Z�f�d�Z�o �]�g�h-
�k�l�b�q�_�k�d�h�]�h �i�h�g�b�f�Z�g�b�y. �G�h �w�l�h �m�`�_ �l�_�f�Z �^�e�y �k�e�_�^�m�x�s�_�c 
�j�Z�[�h�l�u. 

Anna Chudzi��ska-Parkosadze 

Mikhail Bulgakov – a mystic writer

This article deals with the issue of the meaning of Mikhail Bulgakov’s dec-
laration stated in a letter to the Soviet government on March 28, 1930, claiming 
that he is a mystic writer. The self-portrait of the writer assumes the mystic 
content of his early works. The author of the article is trying to cast light from 
this perspective on the following artistic works of Mikhail Bulgakov: The White 
Guard, Diaboliad, The Fatal Eggs and Heart of a Dog. The mystical code con-
sists of a few elements creating the ideological integrity: dualism of the repre-
sented world, demonology, a motive for the master, a double, the absence of the 
beloved Þ gure, opposite order of means of acquainting Þ nished with the death 
of the hero.

42 J. Prokopiuk, Mistyka i gnoza – odr�
bno��ci i podobie��stwa, w: J. Prokopiuk, 
Herezja znaczy wolno���ü, Bia�áystok 2008, s. 154–158.
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MOTYWY EZOTERYCZNE W NOTATKACH 
Z PODRÓ�)Y ANDRIEJA BIE�àEGO

Andriej Bie�áy zapisa�á si�
 w historii literatury rosyjskiej 
jako jeden z najwa�*niejszych twórców Srebrnego Wieku. Jego 
dzie�áa sta�áy si�
 tematem licznych prac literaturoznawczych, 
wci���* jednak trudno badaczom znale�(�ü dla nich jednoznacz-
n�� miar�
. O twórczo��ci Bie�áego pisano w ró�*nych perspek-
tywach, szczególn�� uwag�
 po��wi�
caj��c prozie powie��ciowej, 
krytyce, memuarom, rzadziej poezji. Na marginesie zaintere-
sowa�� badawczych pozostaj�� nadal dzie�áa mniej znane, które, 
podobnie jak s�áynne powie��ci Petersburg (�I�_�l�_�j�[�m�j�]) czy 
Kocio Letajew (�D�h�l�b�d �E�_�l�Z�_�\), do dzi�� zaskakuj�� oryginal-
no��ci�� i nowatorstwem formy. Do takich utworów nale�*�� mi�
-
dzy innymi dzienniki podró�*y Bie�áego, sk�áadaj��ce si�
 z dwóch 
cz�
��ci: opublikowanych na pocz��tku lat dwudziestych Nota-
tek z podró�*y, t. 1: Sycylia i Tunis (�I�m�l�_�\�u�_ �a�Z�f�_�l�d�b. �l. 1 
�K�b�p�b�e�b�y �b �L�m�g�b�k)1 oraz, udost�
pnionego czytelnikom pra-
wie siedemdziesi��t lat pó�(niej, Dziennika afryka��skiego 

1 Pierwsze wydanie: A. �;�_�e�u�c, �H�n�_�c�j�Z. �I�m�l�_�\�u�_ �a�Z�f�_�l�d�b. �q. 1 [�K �i�j�_�^�b-
�k�e�h�\�b�_�f �Z�\�l�h�j�Z], �F�h�k�d�\�Z, 1921. Wydanie drugie, na którym si�
 opieram, to: 
�: . �;�_�e�u�c, �I�m�l�_�\�u�_ �a�Z�f�_�l�d�b, �l. 1 �K�b�p�b�e�v�y �b �L�m�g�b�k, �F�h�k�d�\�Z-�;�_�j�e�b�g, 1922 
(dalej w artykule: Notatki z podró�*y). Fotokopie publikacji, z których korzy-
sta�áam, znajduj�� si�
 na stronie internetowej muzeum Bie�áego w Moskwie (�=�h-
�k�m�^�Z�j�k�l�\�_�g�g�u�c �f�m�a�_�c �: .�K. �I�m�r�d�b�g�Z, �h�l�^�_�e „�F�_�f�h�j�b�Z�e�v�g�Z�y �d�\�Z�j�l�b�j�Z �:�g-
�^�j�_�y �;�_�e�h�]�h”, http://kvartira-belogo.guru.ru).
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(�:�n�j�b�d�Z�g�k�d�b�c �^�g�_�\�g�b�d)2. Oba utwory sk�áadaj�� si�
 z notatek 
powsta�áych podczas zagranicznych w�
drówek pisarza, a tak�*e 
reminiscencji z podró�*y z lat 1910–1911, przelanych na papier 
w czasie pó�(niejszym.

O ostatecznym kszta�ácie dzienników zadecydowa�á Bie�áy 
w roku 1919, kiedy dokona�á wyboru, korekty i uzupe�ánie��, 
komponuj��c z notatek, fragmentów dziennika i wspomnie�� 
unikaln�� form�
 literack��. Utwory te s�� ��wiadectwem rzeczy-
wistych wydarze��, ale równie�* fantasmagorycznych w�
drówek 
Bie�áego po terytoriach historii, literatury i kultury; po mitycz-
nych krainach, ku którym pisarza prowadzi�áy ówczesne „lektu-
ry obowi��zkowe”, kszta�átuj��ce wyobra�(ni�
 symbolistów.

W tekst dzienników zosta�áy wplecione fragmenty napisane 
kilka lat po podró�*y, co – jak si�
 wydaje – stanowi klucz do 
interpretacji tych utworów. Skrupulatna analiza tekstu pozwala 
dostrzec znaczenie, jakie Bie�áy nadaje swojej wyprawie post 
factum. Zdaniem pisarza by�áa ona jednym z etapów jego ezote-
rycznej w�
drówki, pierwszym wa�*nym krokiem do wtajemni-
czenia – przebudzeniem.

Oddzielenie fragmentów napisanych na pocz��tku lat dzie-
si��tych od komentarzy z roku 1919 nie jest zadaniem �áatwym. 
Pisarz nie zawsze ujawnia daty powstania danego fragmentu, 
pozostawiaj��c enigmatyczne zapisy: 1910–1919. Opubliko-
wane wersje nie daj�� pewno��ci, do jakiego stopnia Bie�áy in-
gerowa�á w tekst napisany przed laty. Mo�*na jednak dokona�ü 
istotnego rozró�*nienia na podstawie biograÞ i autora. Bie�áy 
z roku 1910 to cz�áowiek p o s z u k u j�� c y, który jeszcze nie 
zdaje sobie sprawy z tego, co go czeka, chocia�* dostrzega ju�* 
pewne „tajemne znaki”. Bie�áy z 1919 roku to cz�áowiek i n i -
c j o w a n y: jeden z najbli�*szych uczniów doktora Rudolfa Ste-
inera, za�áo�*yciela Towarzystwa AntropozoÞ cznego – nie tylko 
odczytuj��cy znaczenie poszczególnych etapów duchowej w�
-
drówki odbytej w przesz�áo��ci, ale równie�* potraÞ ��cy zrozumie�ü 
ich ezoteryczny sens. Nale�*y podkre��li �ü, �*e ezoteryzm Bie�áego 

2 A. �;�_�e�u�c, �:�n�j�b�d�Z�g�k�d�b�c �^�g�_�\�g�b�d, �i�m�[�e. �l�_�d�k�l�Z �K. �<�h�j�h�g�b�g�Z, �J�h�k�k�b�c�k�d�b�c 
�:�j�o�b�\: �B�k�l�h�j�b�y �H�l�_�q�_�k�l�\�Z �\ �k�\�b�^�_�l�_�e�v�k�l�\�Z�o �b �^�h�d�m�f�_�g�l�Z�o XVIII–XX �\�\.: 
�:�e�v�f�Z�g�Z�o, �F�h�k�d�\�Z: �K�l�m�^�b�y �L�J�B�L�W: �J�h�k. �:�j�o�b�\, 1994, �k. 330–454 (dalej 
w artykule: Dziennik afryka��ski).
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w 1910 roku ma charakter eklektyczny. Pisarz kszta�átuje swoj�� 
opowie���ü, si�
gaj��c do symboliki ró�*nych szkó�á inicjacyjnych: 
motywy gnostyckie przeplataj�� si�
 z legend�� Graala, podobnie 
jak opowie��ci o Wagnerze i Goethem z histori�� hrabiego Ca-
gliostro. W 1919 roku ezoteryzm Bie�áego jest znacznie bardziej 
dogmatyczny, poddany rygorom my��li antropozoÞ cznej. Ko-
mentarze pochodz��ce z tego okresu ujawniaj�� wp�áyw koncepcji 
Steinerowskiej. W�áa��nie dlatego Notatki z podró�*y i Dziennik 
afryka��ski to bezcenny zapis ewolucji ��wiadomo��ci pisarza, 
poszukuj��cego drogi rozwoju duchowego. W tym kontek��cie 
niew��tpliwie s�� one aktem mitotwórczym i �*yciotwórczym3.

Wydaje si�
, �*e ��ledz��c w�
drówki Bie�áego, warto traktowa�ü 
obydwa teksty �á��cznie. Ten fragment podró�*y autora Peters-
burga stanowi bowiem niezwykle wa�*ny, prze�áomowy moment 
w jego poszukiwaniach, determinuj��cy nie tylko pó�(niejsze de-
cyzje �*yciowe, zwi��zane mi�
dzy innymi z pozostaniem pisarza 
na emigracji i wst��pieniem do Towarzystwa AntropozoÞ cznego, 
ale tak�*e decyduj��cy o kszta�ácie wszystkich napisanych pó�(niej 
utworów. Tematem tego artyku�áu ze wzgl�
du na ograniczone 
ramy publikacji pozostan�� jednak przede wszystkim Notatki…, 
b�
d��ce ��wiadectwem pierwszego etapu duchowej pielgrzymki 
Bie�áego.

W historii rosyjskiego symbolizmu rok 1910 uznawany jest 
za krytyczny i prze�áomowy. Takim okaza�á si�
 równie�* dla Bie-
�áego. Przemiany ��wiatopogl��dowe przedstawicieli tego nurtu 
znalaz�áy odzwierciedlenie w licznych dyskusjach, w których 
z niezwyk�áym zaanga�*owaniem uczestniczy�á autor Z�áota w la-
zurze (�A�h�e�h�l�h �\ �e�Z�a�m�j�b). Atmosfera literackiej Moskwy tam-
tego okresu by�áa jednym z powodów, dla których pisarz chcia�á 
opu��ci�ü Rosj�
. Do decyzji o wyje�(dzie przyczyni�áa si�
 równie�* 
jego skomplikowana sytuacja osobista, spowodowana motywo-

3 „�)yciotworzenie” (�`�b�a�g�_�l�\�h�j�q�_�k�l�\�h) i „mitotworzenie” (�f�b�n�h�l�\�h�j�q�_�k�l�\�h) 
to najwa�*niejsze poj�
cia rosyjskiego symbolizmu, zak�áadaj��ce w�á��czenie 
wszystkich aspektów �*ycia twórcy w praktyk�
 artystyczn��. Szerzej na ten te-
mat zob. M. Rzeczycka, Fenomen SoÞ i – Wiecznej Kobieco��ci w prozie powie-
��ciowej symbolistów rosyjskich (Andrieja Bie�áego, Fiodora So�áoguba i Wale-
rija Briusowa), Gda��sk 2002, s. 9–10; D. Obole��ska, �I�m�l�v �d �i�h�k�\�y�s�_�g�b�x. 
�:�g�l�j�h�i�h�k�h�n�k�d�b�_ �f�h�l�b�\�u �\ �j�h�f�Z�g�Z�o �:�g�^�j�_�y �;�_�e�h�]�h, Gda��sk 2009, s. 10. 



94 Karolina Rutecka

wanym ezoterycznie konß iktem z Ann�� Minc�áow��4 oraz �(le wi-
dzianym przez otoczenie zwi��zkiem ze znacznie m�áodsz�� Asi�� 
Turgieniew��.

Bie�áy w tym czasie ma za sob�� prawie dziesi�
cioletni�� 
drog�
 pisarza-symbolisty. Jego ��wiatopogl��d, ukszta�átowany 
przez Þ lozoÞ �
 W�áadimira So�áowjowa, w latach bezpo��rednio 
poprzedzaj��cych wyjazd zostaje zdominowany przez okultyzm 
ró�*nych odcieni (gnostycyzm, Þ lozoÞ �
 ró�*okrzy�*owców, teo-
zoÞ �
 i inne popularne wówczas nurty niedogmatycznej ducho-
wo��ci)5. Dzi�
ki Minc�áowej, odgrywaj��cej w tym procesie bar-
dzo wa�*n�� rol�
, do Bie�áego docieraj�� informacje o Steinerze, 
dzia�áaj��cym w niemieckiej sekcji Towarzystwa TeozoÞ czne-
go6. W roku 1910 dotyczasowe pozukiwania duchowe okazuj�� 
si�
 niesatysfakcjonuj��ce. Bie�áy przechodzi kryzys, w wyniku 
którego podejmuje decyzj�
 o wyje�(dzie z Rosji w towarzy-
stwie ukochanej Asi: latem postanawia uda�ü si�
 za granic�
, by 
w spokoju pracowa�ü nad drug�� cz�
��ci�� powie��ci Srebrny go�á��b 
(�K�_�j�_�[�j�y�g�u�c �]�h�e�m�[�v). Udaje mu si�
 przekona�ü wydawc�
, �*e 
wyjazd na po�áudnie Europy b�
dzie doskona�áym rozwi��zaniem 
– pozwoli odpocz���ü od niesprzyjaj��cej atmosfery stolicy oraz 
licznych problemów, równie�* Þ nansowych7. Ostatecznie Buga-

4 Anna Minc�áowa (�:�g�g�Z �J�m�^�h�e�v�n�h�\�g�Z �F�b�g�p�e�h�\�Z) – aktywna dzia�áaczka 
Towarzystwa TeozoÞ cznego, z którego wywodzi si�
 równie�* Rudolf Steiner 
i za�áo�*one przez niego pó�(niej Towarzystwo AntropozoÞ czne. Minc�áowa roz-
powszechni�áa teozoÞ �
 oraz nauki Steinera w rosyjskich kr�
gach artystycznych, 
maj��c niebagatelny wp�áyw równie�* na Andrieja Bie�áego. Na ten temat zob. mi�
-
dzy innymi �G. �;�h�]�h�f�h�e�h�\, Anna-Rudolph, �\: �l�h�]�h �`�_, �J�m�k�k�d�Z�y �e�b�l�_�j�Z�l�m�j�Z 
�g�Z�q�Z�e�Z XX �\�_�d�Z �b �h�d�d�m�e�v�l�b�a�f, �F�h�k�d�\�Z 2000, �k. 23–110; E. Biernat, Symboli-
��ci rosyjscy i Rudolf Steiner, w: ��wiat�áo i ciemno���ü. Motywy ezoteryczne w kul-
turze rosyjskiej pocz��tku XX wieku, t. II, pod red. E. Biernat i M. Rzeczyckiej, 
Gda��sk 2006, s. 50–68.
5 E. Biernat, W kr�
gu modernistycznego ezoteryzmu, w: ��wiat�áo i ciemno���ü. 
Motywy ezoteryczne w literaturze rosyjskiej prze�áomu XIX i XX wieku, pod red. 
E. Biernat, Gda��sk 2001; M. Rzeczycka, Wtajemniczenie. Ezoteryczna proza 
rosyjska ko��ca XIX–pocz��tku XX wieku, Gda��sk 2010; D. Obole��ska, �I�m�l�v �d 
�i�h�k�\�y�s�_�g�b�x…
6 Towarzystwo TeozoÞ czne zosta�áo za�áo�*one przez Jelen�
 B�áawatsk�� i Hen-
ry’ego Olcota w 1875 roku w Nowym Jorku.
7 Pieni��dze odgrywaj�� w tej historii istotn�� rol�
. Bie�áy wyrusza w podró�* na 
kredyt, w zamian zobowi��zuje si�
 do regularnego przesy�áania kolejnych roz-
dzia�áów powie��ci.
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jew i Turgieniewa wyje�*d�*aj�� pod koniec listopada8, za swój 
cel obieraj��c Itali�
. 

Bie�áy w tej podró�*y jest zarówno uciekinierem, jak i turyst��, 
podró�*nikiem i w�
drowcem. �L�m�j�b�k�l, �i�m�l�_�r�_�k�l�\�_�g�g�b�d oraz 
�k�l�j�Z�g�g�b�d to okre��lenia samego pisarza, zamieszczone w No-
tatkach… Akcentuj�� one przemiany zachodz��ce w ��wiadomo��ci 
autora oraz pozwalaj�� dostrzec, w jaki sposób „zwyk�áa” podró�* 
przekszta�áca si�
 w duchow�� pielgrzymk�
9. W kontek��cie biogra-
Þ i pisarza stanowi ona faz�
 przej��ciow�� pomi�
dzy Bie�áym-sym-
bolist��, aktywnym uczestnikiem �*ycia artystycznego, uwik�áa-
nym w szereg literackich wojen i intryg, a Bie�áym-antropozofem, 
adeptem duchowej nauki, wtajemniczonym w Arkana Wiedzy.

Rezultatem podró�*y odbytej w latach 1910–1911 s�� w�áa��nie 
Notatki z podró�*y oraz Dziennik afryka��ski. Pierwsze dotycz�� 
etapu „przebudzenia”, obejmuj��c wyjazd z Rosji do W�áoch, po-
byt na Sycylii, a nast�
pnie przepraw�
 na kontynent afryka��ski 
i pobyt w podtuniskiej wsi Radis (�J�Z�^�_�k). Dziennik afryka��ski 
zawiera opis Þ na�áu tej niezwyk�áej podró�*y: potwierdza i wzmac-
nia jej ezoteryczny wymiar. W Radisie symbolista wyj��tkowo 
intensywnie poszukuje odpowiedzi na pytanie, j a k  �*y �ü?, 
jednocze��nie analizuje etapy ewolucji kultury i cywilizacji: ich 
narodziny, zmierzch, odrodzenie, by – zgodnie z hermetycz-
nym porz��dkiem – wskaza�ü na te same prawid�áowo��ci rz��dz��-
ce �*yciem jednostki. W relacji z podró�*y, która w ostatecznym 
rozrachunku wiedzie z Moskwy na po�áudnie Europy do krajów 
Lewantu (a�* do Ziemi ��wi�
tej, b�
d��cej zwie��czeniem wypra-
wy), pisarz b�
dzie powraca�á do tych rozwa�*a��, realizuj��c ten 
sam schemat na ró�*nych p�áaszczyznach narracji.

W omawianych dziennikach odnale�(�ü mo�*na szereg mo-
tywów odnosz��cych si�
 do symboliki ezoterycznej, wyra�(nie 
obecnej w kulturze prze�áomu stuleci. Motywy te wchodz�� 
w szczególny dialog z opisywan�� rzeczywisto��ci��, wplataj�� si�
 

8 Wed�áug kalendarza julia��skiego by�áo to 26 listopada, wed�áug gregoria��skiego 
– 9 grudnia 1910. Zob. �: . �E�Z�\�j�h�\, �:�g�^�j�_�c �;�_�e�u�c. �O�j�h�g�h�e�h�]�b�q�_�k�d�Z�y �d�Z�g�\�Z 
�`�b�a�g�b �b �l�\�h�j�q�_�k�l�\�Z, �\: �:�g�^�j�_�c �;�_�e�u�c. �I�j�h�[�e�_�f�u �l�\�h�j�q�_�k�l�\�Z, �F�h�k�d�\�Z 
1988, �k. 785.
9 Po latach pisarz okre��li swoj�� wypraw�
 jako pielgrzymk�
 ��ladami So�áowjowa. 
Zob. D. Obole��ska, �I�m�l�v �d �i�h�k�\�y�s�_�g�b�x..., s. 27.
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w rozwa�*ania o kulturze, historii, sztuce czy architekturze, sta-
nowi��c kanw�
 opowie��ci rosyjskiego symbolisty. 

Kiedy w 1919 roku Bie�áy relacjonuje pocz��tek podró�*y do 
W�áoch, przedstawia wydarzenia sprzed dziewi�
ciu lat w for-
mie narracji o charakterze gnostyckim. Autor jest w tej historii 
wybra��cem uwi�
zionym w z�áym ��wiecie materii, która wysy-
sa z niego energi�
 i wprowadza w stan letargu. Rol�
 wi�
zienia 
odgrywa Moskwa. Wyzwolenie okazuje si�
 wyj��tkowo trudne: 
��wiat materii skutecznie broni dost�
pu do bram upragnionej, 
duchowej ojczyzny. W tej ponurej scenerii pojawia si�
 niebia��-
ski pos�áaniec – Asia, obdarzona cechami nadprzyrodzonymi, 
które zachowa we wszystkich pó�(niejszych dzie�áach pisarza10. 
Zwiastunem tego brzemiennego w skutki, mistycznego spo-
tkania z Nelli, jak Bie�áy nazywa�á ukochan��, by�á G�áos przywo-
�áuj��cy go s�áowami: «� L � u � ` � ^ � b � F � _ � g � y»11. G�áos ten b�
dzie 
prowadzi�á pisarza przez kolejne etapy podró�*y, symbolizuj��c 
spe�ánienie obietnicy duchowego odrodzenia, mo�*liwo���ü wy-
rwania si�
 z wi�
zów koszmaru. Rol�
, któr�� odegra Asia na tym 
etapie �*ycia Bie�áego trudno przeceni�ü. Odnajduje on bowiem 
w ukochanej nie tylko cechy boskiego wys�áannika, ale równie�* 
rozpoznaje wcielenie SoÞ i-Wiecznej Kobieco��ci, swoj�� ducho-
w�� towarzyszk�
 i przewodniczk�
, odwo�áuj��c si�
 tym samym 
do obowi��zuj��cej w��ród rosyjskich symbolistów mitologii so-
Þ ologicznej12. Bez udzia�áu Asi ezoteryczna podró�* pisarza nie 
mog�áaby si�
 urzeczywistni�ü:

(…) �f�g�_ �d�Z�a�Z�e�h�k�v: �h�g�Z �i�h�k�\�y�l�b�l�_�e�v�g�u�c �\�_�k�l�g�b�d 
�d�Z�d�b�o-�l�h �a�Z�[�u�l�u�o �f�b�k�l�_�j�b�c... �b �k�\�_�l�b�l, �d�Z�d �k�h�e�g�_�q-
�g�u�c �k�\�_�l.13 

10 Asia w bardziej lub mniej zawoalowanej postaci pojawia si�
 w powie��ciach 
Srebrny Go�á��b, Kocio Letajew, Moskwa (�F�h�k�d�\�Z), Maski (�F�Z�k�d�b), Ochrzczony 
Chi��czyk (�D�j�_�s�_�g�u�c �D�b�l�Z�_�p). Szczegó�áowo pisze o tym D. Obole��ska, �I�m�l�v 
�d �i�h�k�\�y�s�_�g�b�x...; zob. równie�* �F. �K�i�b�\�Z�d, �F�Z�l�v, �`�_�g�Z, �k�_�k�l�j�Z �b�e�b �^�h�q�v? 
(�H�[�t�_�d�l �\�e�_�q�_�g�b�c �:�g�^�j�_�y �;�_�e�h�]�h), http://www.ruthenia.ru; M. Rzeczycka, 
Fenomen SoÞ i..., s. 112.
11 �I�m�l�_�\�u�_ �a�Z�f�_�l�d�b..., �k. 10. 
12 Zob. M. Rzeczycka, Fenomen SoÞ i...
13 �I�m�l�_�\�u�_ �a�Z�f�_�l�d�b..., �k. 9. Miejsce pozosta�áych cytatów z tego wydania 
podaj�
 w nawiasie. Wst�
p pt. Zamiast przedmowy (�<�f�_�k�l�h �i�j�_�^�b�k�e�h�\�b�y), 
z którego pochodzi cytat, podpisany jest nast�
puj��co: (�H�l�j�u�\�d�b �b�a «�A�Z�i�b�k�h�d 
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(…) �l�j�b�^�p�Z�l�v �e�_�l �f�h�b�o �`�Z�^�g�u�o �b�k�d�Z�g�b�c �k�\�_�j�r�Z-
�e�b�k�v �\ �d�\�Z�^�j�Z�l, �h�q�_�j�q�_�g�g�h�f �f�g�_ �:�j�[�Z�l�h�f, �I�j�_�q�b-
�k�l�_�g�d�h�c; �l�Z�f �j�Z�a�k�_�e�b�e�b�k�v �^�Z�\�g�h �q�m�^�Z�d�b; �b �y �`�b�e 
�k�j�_�^�b �g�b�o, �i�h�d�Z �G�w�e�e�b �g�_ �\�u�j�\�Z�e�Z... (s. 9–10)

�?�^�b�g�k�l�\�_�g�g�h�c �d�g�b�]�h�x �[�m�^�_�r�v �f�g�_ �l�u, – �]�h�\�h�j�x �y 
�`�_�g�_ – �f�h�b �d�g�b�]�b �g�_ �d�g�b�]�b: �f�u �\�k�_ �i�h�^�Z�\�e�y�_�f�k�y 
�k�e�h�`�g�h�k�l�v�x: �\�h�l �y �i�b�k�Z�e �h �i�m�l�b, �]�h�\�h�j�b�e �h �i�m�l�b, 
�i�j�h�`�b�\�Z�y �\ �[�_�a�i�m�l�b�p�_. (s. 17)

Wypraw�
 rozpoczyna ucieczka z Moskwy, a wie��czy, 
nieoczekiwanie, mityczna Afryka, która staje si�
 dla Bie�áego 
„miejscem przej��cia”:

�M�e�u�[�Z�e�b�k�v �f�u, �k�l�j�Z�g�g�b�d�b: �k�l�j�Z�g�k�l�\�b�_ �f�_�k�y�p�u �a�j�_-
�e�h, �i�h�]�g�Z�\ �b�a �F�h�k�d�\�u �f�b�f�h �i�u�r�g�u�o �f�m�a�_�_�\ �\ �K�b-
�p�b�e�b�x, �q�l�h�[�u �k �g�Z�q�Z�e�h�f �\�_�k�g�u �g�Z�f �i�h�^�g�y�l�v�k�y �g�Z 
�K�_�\�_�j: �h�[�a�h�j�h�f �B�l�Z�e�b�b; �l�Z�d �f�u �o�h�l�_�e�b.

�A�g�Z�e�b �e�b �f�u, �q�l�h �_�^�_�f �\ �L�m�g�b�k, �f�b�g�h�\�Z�\ �g�Z 
�i�m�l�b �\�k�_, �a�Z�q�_�f �f�u �h�l�i�j�Z�\�b�e�b�k�v �\ �k�l�j�Z�g�k�l�\�b�_; 
�k�l�j�Z�g�k�l�\�b�_ �[�j�h�k�b�e�h �g�Z�k �\ �]�e�m�[�b�g�m �k�l�h�e�_�l�b�c.

�F�u �\ �w�l�m �g�h�y�[�j�v�k�d�m�x �g�h�q�v �g�_ �m�a�g�Z�e�b �l�h�]�h, �g�Z 
�q�l�h �_�^�_�f. �F�u �k�i�Z�e�b. (s. 15–16)

Metafora �*ycia-snu stanowi klasyczn�� formu�á�
 opisuj��-
c�� wyj��ciow�� sytuacj�
 egzystencjaln��, któr�� spotka�ü mo�*na 
w wi�
kszo��ci mitów gnostyckich. ��wiadomo���ü przebywania 
w stanie snu-letargu-niewiedzy jest pierwszym krokiem na dro-
dze do przebudzenia i wtajemniczenia14. Relacja z oddalenia 
(pochodz��ca z 1919 roku) jest wersj�� zmitologizowan��, pisarz 
nadaje w�
drówce sens zgodny ze ��wiatopogl��dem ezoterycz-

�q�m�^�Z�d�Z») �F�h�k�d�\�Z, 1919 �]. �:�g�^�j�_�c �;�_�e�u�c. Jest to jeden z przyk�áadów cz�
stej 
u Bie�áego dialogiczno��ci utworów oraz przekszta�ácania stworzonych wcze��niej 
dzie�á. We fragmentach Notatek… uzupe�ánianych w 1919 roku mo�*na odnale�(�ü 
wiele podobie��stw lub fragmentarycznych, nieoznaczonych cytatów z Zapi-
sków dziwaka. Podany fragment jest z�áo�*ony z urywków zda�� pochodz��cych 
z tego utworu. Zob. �: . �;�_�e�u�c, �A�Z�i�b�k�d�b �q�m�^�Z�d�Z, �k. 292, �\: �l�h�]�h �`�_, �D�h�l�b�d 
�E�_�l�Z�_�\. �D�j�_�s�_�g�u�c �d�b�l�Z�_�p. �A�Z�i�b�k�d�b �q�m�^�Z�d�Z, �F�h�k�d�\�Z 1997.
14 Zob. K. Rudolph, Gnoza. Istota i historia pó�(no antycznej formacji religijnej, 
przek�á. G. Sowinski, Kraków 2003, s. 129; H. Jonas, Religia Gnozy, przek�á. 
M. Klimowicz, Kraków 1994, s. 82–104.
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nym: wed�áug dewizy hermetycznej wszystko, co ma miejsce 
w porz��dku ziemskim, jest odzwierciedleniem porz��dku ko-
smicznego. To, co pocz��tkowo mo�*e by�ü niezrozumia�áe, okazu-
je si�
 cz�
��ci�� wi�
kszego planu, posiadaj��cego znacznie g�á�
bszy, 
sakralny sens:

�>�Z, �_�k�e�b�[�u �q�m�\�k�l�\�h�\�Z�l�v «�f�b�]�b», �j�Z�a�t�_�^�b�g�_�g�g�u�_ 
�^�j�m�] �h�l �^�j�m�]�Z �]�h�^�Z�f�b �b �q�_�j�_�a �]�h�^�Z, �h�[�t�y�k�g�y�x�s�b�_ 
�k�_�[�y, �l�h �f�u �f�g�h�]�h�_ �[�u �i�h�g�y�e�b; �g�Z�r�_ �]�j�y�^�m�s�_�_, 
�d�j�Z�^�m�q�b�k�v �>�m�o�h�f �g�Z�f �\ �>�m�r�m, �k�\�_�j�r�Z�_�l�k�y �_�s�_ �a�Z-
�^�h�e�]�h �^�h �k�j�h�d�h�\... �B �=�h�e�h�k: « � L � u � ` � ^ � b � F � _ � g � y» 
�[�u�e �g�_�i�j�_�e�h�`�_�g; �^�h�`�^�Z�e�k�y � ? � ] � h... �W�l�h�l �]�h�e�h�k �\�h 
�f�g�_ �i�h�^�u�f�Z�e�k�y...

�H�g �\�u�k�e�Z�e �f�g�_ �G�w�e�e�b. (s. 10)

Ten sens ujawni si�
 Bie�áemu dopiero po latach, kiedy do-
strze�*e w swej podró�*y zapowied�( pó�(niejszych zdarze��:

(...) �g�Z�k �`�^�Z�e – �k�e�h�f �i�m�l�_�c; �f�u �b�g�u�f�b �\�_�j�g�m�e�b�k�v; 
�\�k�_ �l�h, �q�l�h �k�d�h�i�b�e�h�k�v �\ �^�m�r�_ �_�s�_ �k�i�Z�e�h �i�h� ̂ �i�_-
�k�l�j�u�f�b �i�y�l�g�Z�f�b �e�_�]�d�b�o �k�d�\�h�a�g�u�o �\�i�_�q�Z�l�e�_�g�b�c; 
�b �i�_�k�l�j�u�_ �i�y�l�g�Z �i�h�b�e�b �g�Z�k �k�g�Z�f�b �d�Z�d �\�_�r�g�x�x �a�_�f-
�e�x; �\�k�_ �l�h, �q�_�f �p�\�_�e�b, �h�k�e�h�`�g�y�e�h�k�v �^�h�`�^�y�f�b �i�m�l�b, 
�Z �l�Z�b�g�k�l�\�_�g�g�u�c �b�f�i�m�e�v�k, �i�h�]�g�Z�\�r�b�c, �l�Z�b�e�k�y �_�s�_ 
�\ �F�h�g�j�_�Z�e�_, �\ �?�]�b�i�l�_, �\ �f�_�k�l�Z�o �K�h�e�h�f�h�g�h�]�h �O�j�Z�f�Z, 
�m �=�j�h�[�Z �=�h�k�i�h�^�g�y.

(...) �h�`�b�^�Z�e�Z �k�m�f�y�l�b�p�Z �^�g�_�c, �i�h �d�h�l�h�j�u�f �f�u 
�r�e�b �d... �i�h�k�\�y�s�_�g�b�x �\ �`�b�a�g�v:

– �I�_�j�_�k�l�Z�e�Z �[�u�l�v �k�d�Z�a�d�h�x �k�d�Z�a�d�Z �h �^�j�_�\�g�b�o �i�m-
�l�y�o... (s. 16)

Podczas w�
drówki pisarz odcina si�
 od przesz�áo��ci, w której 
marzenia i teorie zast�
powa�áy mu „prawdziwe �*ycie”. Ucieka-
j��c, wyrusza w podró�* inicjacyjn��, wciela w �*ycie wszystko to, 
o czym dot��d tylko czyta�á u ezoteryków. Bezdro�*a zamieniaj�� 
si�
 w Drog�
. Bie�áy i Turgieniewa opuszczaj�� Moskw�
 przed 
��witem. Ta nieprzypadkowa pora – pó�ámrok – tak�*e wpisuje si�
 
w tradycj�
 okultystyczn��. Podró�* przebiega�ü b�
dzie bowiem 
od mroku (snu) ku ��wiat�áu (przebudzeniu i iluminacji). Pisarz 
i jego ukochana najpierw docieraj�� do Warszawy, nieco ja��niej-
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szej ni�* Moskwa, a nast�
pnie do Wiednia, gdzie przyjmuj�� role 
wolnych od trosk turystów. Pierwszym w�áoskim przystankiem 
jest ��wietlista Wenecja:

(…) �i�h�e�_�l�_�e�b �i�h �y�k�g�h�c �\�h�^�_; �^�b�Z�^�_�f�u �h�]�g�_�c �a�Z�e�b-
�\�Z�e�b �]�h�g�^�h�e�m, �i�_�j�_�[�_�]�Z�y �h�l �^�Z�e�v�g�_�]�h �[�_�j�_�]�Z: �\�k�l�j�_-
�l�b�e�b�k�v �k �]�j�_�a�h�c �k�\�h�_�c, �\ �g�_�c �a�Z�`�b�e�b; �Z �i�j�h�r�e�h�_: 
�<�_�g�Z, �<�Z�j�r�Z�\�Z, �F�h�k�d�\�Z – �h�l�i�e�u�\�Z�e�b. 

(…) �;�h�e�_�_ �y �g�_ �\�_�j�g�m�e�k�y �\ �F�h�k�d�\�m: �_�k�e�b �y �h�[�b-
�l�Z�x �\ �F�h�k�d�\�_, �a�g�Z�q�b�l �y �^�Z�\�g�h �m�f�_�j, �^�Z�\�g�h �j�Z�a�e�h-
�`�b�e�k�y; �F�h�k�d�\�Z �f�h�`�_�l �k�l�Z�l�v �b �f�h�]�b�e�h�c. (s. 30)

Przytoczony fragment jest przyk�áadem tekstu napisanego 
w 1910 roku, uzupe�ánionego dziewi�
�ü lat pó�(niej (notatka Pa-
rowanie wód – �B�k�i�Z�j�_�g�b�_ �\�h�)̂. Autor zawiera w nim kluczowe 
dla tej podró�*y motywy, twierdz��c, �*e nie móg�áby zrealizowa�ü 
swojej duchowej podró�*y, gdyby pozosta�á w rosyjskiej stolicy. 
Zostawia za sob�� moskiewskie wi�
zienie, by narodzi�ü si�
 na 
nowo – w drodze15. Podkre��la, �*e efektem tej w�
drówki jest 
g�á�
boka i nieodwracalna przemiana. 

Podró�*, któr�� odbywa pisarz, ma wiele p�áaszczyzn. Ducho-
we poszukiwania wyznaczaj�� terytoria jego zainteresowa��. Au-
tor Z�áota w lazurze „podró�*uje” tak�*e w przestrzeni w�áasnych 
lektur, w towarzystwie postaci literackich i mitycznych oraz 
autentycznych wtajemniczonych. W��ród nich nale�*y zwróci�ü 
uwag�
 na wspomnianych Goethego, Wagnera i Cagliostro.

Grand Tour jest wa�*n�� cz�
��ci�� europejskiej tradycji kultury. 
Bie�áy idzie szlakiem, którym kroczy�áo przed nim wielu poszu-
kuj��cych. M�áodzi arystokraci wybierali si�
 do W�áoch w celu 

15 Bie�áy powraca do Moskwy w 1911 roku, by kilka miesi�
cy pó�(niej uda�ü si�
 
w dalsz�� podró�*, w ��lad za Rudolfem Steinerem. Od 1912 roku ucz�
szcza na 
wyk�áady antropozoÞ czne odbywaj��ce si�
 w ca�áej Europie, odwiedzaj��c Rosj�
 
rzadko i na krótko. W 1914 roku osiedla si�
 w Szwajcarii, gdzie cz�áonkowie 
Towarzystwa AntropozoÞ cznego buduj�� ��wi��tyni�
 – Goetheanum. Do Rosji 
i Moskwy zmuszony jest wróci�ü w 1916 roku. W 1921 wyje�*d�*a do Berlina, 
po powrocie z którego (1923) zamieszka ju�* w sowieckiej Rosji na sta�áe. Bie�áy 
cz�
sto podkre��la, �*e przemiana, jaka w nim zasz�áa podczas omawianych podró-
�*y, jest g�á�
boka i nieodwracalna – i w tym sensie uwa�*a, �*e do Moskwy nigdy 
ju�* nie powróci�á. W ko��cowych fragmentach Notatek... mówi, �*e „arabska baj-
ka” sta�áa si�
 dla niego i Asi rzeczywisto��ci��. 
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zdobywania wiedzy, poznawania sztuki. Jednym z g�áównych 
motywów Podró�*y w�áoskiej, b�
d��cej relacj�� z Grand Tour Goe-
thego jest p r z e m i a n a, która nast��pi�áa w ��wiadomo��ci nie-
mieckiego pisarza. Nale�*y podkre��li �ü, �*e autor Lat w�
drówki 
Wilhelma Meistra (Wilhelm Meisters Wanderjahre, 1821) staje 
si�
 nie tylko przewodnikiem Bie�áego po W�áoszech, ale przede 
wszystkim wtajemniczonym, który odegra�á istotn�� rol�
 w roz-
woju rosyjskiego symbolisty. Bie�áy wielokrotnie przywo�áuje 
s�áowa Goethego, jego spostrze�*enia dotycz��ce sztuki, archi-
tektury czy atmosfery w�áoskich miast. Nie ma w��tpliwo��ci, �*e 
wczesna fascynacja autorem Fausta, obecna ju�* w czasie po-
dró�*y, dojrzewa dzi�
ki Steinerowi, który w Goethem widzia�á 
jednego z najwi�
kszych inicjowanych epoki nowo�*ytnej16.

 Po drodze do Palermo Bie�áy na krótko odwiedza Floren-
cj�
 i Rzym. Nast�
pnie jedzie do Neapolu, w którym blisko���ü 
tajemniczej Afryki jest coraz bardziej wyczuwalna. To tutaj 
„ �?�\�j�h�i�Z �k�j�u�\�Z�_�l�k�y �\ �i�j�h�i�Z�k�l�b... �:�n�j�b�d�b” 17. W pobli�*u We-
zuwiusza pisarz zaczyna odczuwa�ü niepokój. Moment podró�*y 
poprzedzaj��cy przyjazd do Neapolu zosta�á przez niego opisany 
w wyodr�
bnionym fragmencie pt. Nag�áa my��l (�F�]�g�h�\�_�g�g�Z�y 
�f�u�k�e�v). Wspomina w nim zag�áad�
 Pompejów18, powo�áuj��c si�
 
na Pliniusza M�áodszego. Powracaj�� apokaliptyczne nastroje to-
warzysz��ce pisarzowi w Rosji.

W relacji z pobytu w Neapolu �á��czy si�
 wiele motywów. 
Bie�áy wplata w swoj�� opowie���ü wra�*enia Goethego oraz innych 
pisarzy zafascynowanych miastem i Wezuwiuszem19. Przeby-
wanie u podnó�*a wulkanu staje si�
 �(ród�áem l�
ku. Wyzwala 
poczucie st��pania po „niepewnym gruncie”: pod warstw�� py�áu 
wulkanicznego kryje si�
 bowiem tajemna przesz�áo���ü pogrzeba-
nej cywilizacji. Pobrzmiewa tu echo ��redniowiecznej legendy, 

16 Steiner by�á badaczem dzie�á Goethego, którego pogl��dy (w tym jego ma�áo 
znane koncepcje przyrodoznawcze) przenikaj�� ca�á�� my��l antropozoÞ czn��. 
17 �I�m�l�_�\�u�_ �a�Z�f�_�l�d�b..., c. 43.
18 Aktualnie w j�
zyku polskim Pompeje, dawn. Pompeja. Bie�áy u�*ywa okre��le-
nia �I�h�f�i�_�y. Aktualnie w j�
zyku rosyjskim – �I�h�f�i�_�b.
19 Jednym z utworów kszta�átuj��cych wyobra�(ni�
 czytelników prze�áomu XIX 
i XX wieku by�áa popularna powie���ü Edwarda Bulwer-Lyttona Ostatnie dni 
Pompei (The Last Days of Pompeii, 1834), w której w��tki okultystyczne od-
grywa�áy niebagateln�� rol�
.
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wed�áug której terytorium miasta podlega wp�áywom z�áego maga 
Klingsora.

Legenda o ��wi�
tym Graalu i Parsifalu oraz zwi��zana z ni�� 
symbolika s�� wa�*n�� cz�
��ci�� Notatek z podró�*y. Bie�áy odwo�áuje 
si�
 do utworów Chrétiena de Troyes oraz Wolframa von Eschen-
bacha, na podstawie których Wagner, mieszkaj��cy na Sycylii na 
pocz��tku lat osiemdziesi��tych XIX wieku, stworzy�á oper�
 Par-
sifal. ��wi�
ty Graal jest symbolem o��wiecenia i wtajemniczenia. 
Jego drog�� kroczy rycerz Parsifal. Przestrze�� w tej legendzie 
podzielona zosta�áa na dwa królestwa. Zamek Monsalwat to 
siedziba Amfortasa, który jest szlachetnym depozytariuszem 
Graala. Terytorium z�áa to zamek Klingsora – w�áadcy królestwa 
ciemno��ci, który na dost�
p do tajemnicy nie zas�áu�*y�á. 

We fragmencie Notatek... zatytu�áowanym Pajac (�I�Z�y�p) le-
genda o Graalu zostaje wpisana w symboliczn�� przestrze�� mia-
sta:

�W�l�h�l �]�h�j�h�^ �h�k�l�Z�e�k�y �\ �f�h�_�f �\�i�_�q�Z�l�e�_�g�b�b �i�_�k�l�j�u�f, 
�m �f�h�j�y �a�Z�e�_�]�r�b�f �r�m�l�h�f, �i�h�e�h�`�b�\�r�b�f �<�_�a�m�\�b�c, 
�k�\�h�c �g�h�k, �d �[�_�j�_�]�Z�f; �\ �]�h�e�m�[�h�_ �i�e�_�k�d�Z�g�b�_; �d�j�Z�k�h�q-
�g�h�k�l�v �g�_�Z�i�h�e�b�l�Z�g�k�d�h�c �i�j�b�j�h�^�u �_�k�l�v �^�_�c�k�l�\�b�_ �d�h�e-
�^�h�\�k�d�b�o �i�h�j�h�r�d�h�\; (...) �h�k�l�Z�e�k�y �f�g�_ �\ �i�Z�f�y�l�b �f�h�j�h-
�d�h�f; �h�g �b �<�_�g�_�p�b�y – �^�b�d�b�c �d�h�g�l�j�Z�k�l! (...) �<�_�g�_�p�b�y 
– �[�e�Z�]�h�j�h�^�g�Z: �G�_�Z�i�h�e�v – �D�e�b�g�]�a�h�j. (s. 49)

Pisarz szybko opuszcza królestwo Klingsora i przeprawia 
si�
 na Sycyli�
, dok��d dociera o ��wicie. Ta symboliczna pora 
oznacza ostateczny kres ciemno��ci towarzysz��cej Bie�áemu 
w Moskwie i w pierwszym okresie podró�*y. Przybywaj��cych 
na wysp�
 wita widok przenikni�
tej ��wiat�áem krainy, która staje 
si�
 dla nich Monsalwatem.

Symbolista wraz ze swoj�� ukochan�� postanawia pozosta�ü 
na Sycylii d�áu�*ej ni�* planowa�á. Chce ukoi�ü nerwy, odpocz���ü 
i spokojnie tworzy�ü. Kolorowe Palermo i jego przyroda staj�� 
si�
 zas�áon�� odgradzaj��c�� Bie�áego i Asi�
 od nierozwi��zanych 
problemów mrocznej przesz�áo��ci20. Symbolista zwraca uwag�
 
na jednoczesne wp�áywy europejskie i afryka��skie, cechy cha-

20 Zob. �I�m�l�_�\�u�_ �a�Z�f�_�l�d�b..., �k. 62.
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rakterystyczne dla kultury mieszka��ców Sycylii, pod europej-
skim strojem dostrzega dusz�
 arabsk��. W tym po�á��czeniu tkwi 
fenomen, który przenika tajemn�� przesz�áo���ü mieszka��ców:

�K�b�p�b�e�b�y – �f�_�k�l�h �d�Z�l�Z�k�l�j�h�n�u, �d�h�s�m�g�k�l�\�Z �b �k�f�_�k�b-
�l�_�e�v�k�l�\�Z: �j�h�^�b�g�Z �D�Z�e�b�h�k�l�j�h �h�g�Z. (s. 64)
 

Sycylia jako ojczyzna hrabiego Cagliostro pojawia si�
 nie 
bez powodu. Wielki Kopta urodzi�á si�
 w Palermo, by�á wolno-
mularzem i okultyst��, legendarnym wtajemniczonym, którego 
posta�ü odgrywa�áa istotn�� rol�
 w mitologii wielu dziewi�
tnasto- 
i dwudziestowiecznych szkó�á inicjacyjnych21. 

Jak wspomnia�áam, Bie�áy uto�*samia Sycyli�
 z Monsalwa-
tem – mitycznym miejscem spoczynku ��wi�
tego Graala, zatem 
pobyt na w�áoskiej wyspie zdominowany jest przez rozwa�*ania 
o rozwoju duchowym cz�áowieka, poszukiwaniu gnosis. Prze-
plataj�� si�
 tu trzy g�áówne motywy po�á��czone w jedn�� ca�áo���ü: 
Graal, mozaika (kolory i ��wiat�áo) oraz muzyka, pojmowane 
jako Wiedza.

�K�\�_�l�h�i�b�k�v
�<�i�_�q�Z�l�e�_�g�b�_ �K�b�p�b�e�b�c�k�d�h�c �f�h�a�Z�b�d�b �j�Z�a�\�b�\�Z-

�_�l�k�y �\ �g�Z�k: �\ �k�\�_�l�h�\�u�o �i�_�j�_�e�b�\�Z�o �b �\ �[�e�_�k�d�Z�o �f�u 
�o�h�^�b�f; �Z �i�_�k�l�j�h�k�l�b �\�i�_�q�Z�l�e�_�g�b�c �I�Z�e�_�j�f�h �_�k�l�v �i�j�h-
�k�l�h �f�h�a�Z�b�d�Z, �]�m�k�l�h �i�h�d�j�u�l�Z�y �]�j�y�a�v�x �p�b�\�b�e�b�a�Z�p�b�c 
�i�h�k�e�_�^�g�b�o �k�l�h�e�_�l�b�c; �i�j�_�h�[�j�Z�`�_�g�b�_ �i�_�k�l�j�h�l�u �_�k�l�v 
�k�\�_�l �j�Z�^�m�]�b; �k�\�_�l – �k�\�_�l �^�m�o�h�\�g�u�c; �]�j�y�a�v – �l�v�f�Z (...) 
(s. 91)

21 Hrabia Alessandro di Cagliostro (w�á. Giuseppe Balsamo) znany w drugiej 
po�áowie XVIII wieku równie�* jako mag i uzdrowiciel, zosta�á skazany przez 
inkwizycj�
 papiesk�� na do�*ywotnie wi�
zienie. „Cagliostro jest «praojcowsk��» 
postaci�� (VaterÞ gur) ca�áego «egipskiego» nurtu masonerii nieregularnej. Inicjo-
wany zosta�á 12 kwietnia 1777 r. w Londynie w lo�*y Nadzieja, gdzie w rok pó�(-
niej bracia wynie��li go do godno��ci mistrza. Ponadto w roku 1779 w Królewcu 
dost��pi�á inicjacji w Zakonie Ró�*okrzy�*owców. Wszak�*e jego ambicje si�
ga�áy 
dalej: Cagliostro – pod bezpo��rednim wp�áywem wybitnego okultysty z Awi-
gnonu, alchemika, by�áego benedyktyna i za�áo�*yciela w�áasnej ��wi��tyni Taboru 
tudzie�* cz�áonka Zakonu Iluminatów dom Josepha Pernety’ego (1716–1796) 
– tworzy w�áasny Ryt Egipski”. Zob. J. Prokopiuk, Rudolf Steiner a impuls wol-
nomularski, „Ars Regia”, nr 15–16 (2001/2002), http://www.arsregia.pl.
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Mozaika jest lejtmotywem opowie��ci o Sycylii. Wielo-
barwno���ü Palermo, czysto���ü kolorów i ��wietlisto���ü mozaiki 
(np. ��wi��tyni w Monreale) obrazuj�� proces oczyszczenia, po-
wrót do �(róde�á kultury i wst�
powanie na kolejne etapy wtajem-
niczenia. Bie�áy toczy na wyspie walk�
 z ciemnymi mocami, 
które zdominowa�áy jego moskiewskie �*ycie. O ile w czasie 
podró�*y do Neapolu i pobytu w nim pisarz ca�áy czas ucie-
ka, o tyle na terytorium Sycylii – znajduje si�á�
, by zmierzy�ü 
si�
 z problemami dot��d go przyt�áaczaj��cymi. Czas w Palermo 
i Monreale jest dla Bie�áego niew��tpliwie drog�� do integracji 
wewn�
trznej.

�F�b�j �\�m�e�d�Z�g�b�q�_�k�d�h�c �e�Z�\�h�c �\�k�d�b�i�_�e �g�Z�f �\ �K�b�p�b�e�b�b; 
�i�j�h�d�b�i�_�e�Z �^�m�r�Z, �i�j�h�l�_�d�Z�y �\ �l�h�l �f�b�j. (s. 75)

Symbolista dochodzi do wniosku, �*e Sycylia jest tym wyj��t-
kowym miejscem, którego poszukiwa�á:

�K�\�_�l �k�h�e�g�p�Z �k�h�a�g�Z�g�b�_, �m�e�u�[�q�b�\�h�k�l�v �f�b�j�Z, �i�h�_�l �]�̂ �_-
�l�h �\ �\�h�a�^�m�o�_ �a�^�_�k�v: �w�l�Z �i�_�k�g�y �h�k�_�e�Z �f�h�a�Z�b�d�h�c; �i�_�k�g�y 
�f�h�a�Z�b�d�b – �l�Z�c�g�Z �I�Z�e�_�j�f�h; �h�g�Z – �l�h�l �l�Z�b�g�k�l�\�_�g�g�u�c 
�=�j�Z�e�v, �h �d�h�l�h�j�h�f �f�u �k�e�u�r�Z�e�b �m �^�_-�L�j�h�Z �b �m �<�h�e�v-
�n�j�Z�f�Z �n�h�g �?�r�_�g�[�Z�o�Z; �e�_�]�_�g�^�u �]�e�Z�k�y�l, �q�l�h �k�\�y�s�_�g-
�g�h�_ �f�_�k�l�h �_�]�h �_�k�l�v �B�k�i�Z�g�b�y; �g�h �i�h�q�_�f�m-�l�h �f�g�_ �d�Z-
�`�_�l�k�y, �q�l�h �g�_ �\ �B�k�i�Z�g�b�b �\�u�k�b�l�k�y �k�\�Z�y�g�g�u�c �k�\�_�l�h�f 
�K�Z�e�v�\�Z�l (�F�h�g�k�Z�e�v�\�Z�l) �Z – �\ �K�b�p�b�e�b�b �h�g – �g�_�\�b�^�b�f; 
�h�g �k�\�_�l�e�Z�y �k�d�Z�a�d�Z (...) (s. 95–96)

T�
cza w opowie��ciach o mozaikach Palermo staje si�
 sym-
bolem SoÞ i, kluczowym motywem poezji Srebrnego Wieku22. 
Dzi�
ki t�
czy pisarz widzi granic�
 mi�
dzy ��wiat�áem a ciemno-
��ci��. Symbolista „s�áyszy” te�* na Sycylii pie���� Graala: „wzy-
wa” go ��wiat�áo, �q�Z�g �k�\�_�l�Z – naczynie, które nale�*y nape�áni�ü na 
drodze wy�*szego poznania duchowego23. Tajemnica jedno��ci, 

22 Jedno z imion SoÞ i, wprowadzone przez W�á. So�áowjowa i pojawiaj��ce si�
 
mi�
dzy innymi w twórczo��ci Aleksandra B�áoka, to „Dziewica wrót t�
czowych” 
(�>�_�\�Z �j�Z�^�m�`�g�u�o �\�h�j�h�l).
23 ��wi�
ty Graal wyst�
puje w literaturze jako niezwyk�áy kamie�� albo naczynie 
zwi��zane z oÞ ar�� Chrystusa, ewentualnie pozostaje niedookre��lony. Znaczenie 
Graala jako ��wi�
tego naczynia, którego nape�ánianie symbolizuje wy�*szy roz-
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której odkrycie ma dopiero nast��pi�ü, to sta�áy motyw dziennika. 
Mozaika kolorów i kultur jest dla Bie�áego znakiem postrzega-
nia ��wiata jako integralnej ca�áo��ci.

Warto podkre��li �ü, ze Palermo dla Bie�áego jest skrzy�*owa-
niem linii wschód–zachód i pó�ánoc–po�áudnie. Dlatego w�áa��nie 
tutaj powinno doj���ü do po�á��czenia kultur, tu poszukuj��cy po-
winni odnale�(�ü odpowiedzi na swoje pytania, a wtajemniczeni 
us�áysze�ü melodi�
 zwiastuj��c�� odrodzenie. Oto opis momentu 
prze�áomu w ��wiadomo��ci pisarza:

�Y �i�h�g�y�e, �q�l�h �a�^�_�k�v �k�j�_�^�b �j�Z�^�m�`�g�u�o �b�]�j, �i�j�h�k�l�m �i�Z�_�l 
�\�a�]�e�y�^ �k�\�_�l�Z, �a�h�\ �k�\�_�l�Z, �q�Z�g �k�\�_�l�Z.

�G�h �h�g �f�g�_ �g�_�\�b�^�b�f: �h�g – �l�Z�c�g�Z �=�j�Z�Z�e�y.
�?�_ �f�g�_ . . . �j�Z�a�]�Z�^�u�\�Z�l�v? (s. 151)

Na Sycylii Bie�áy znajduje odwag�
, by szuka�ü odpowie-
dzi na dr�
cz��ce go egzystencjalne pytania, zwi��zane równie�* 
z przeczuciem zbli�*aj��cego si�
 kresu cywilizacji Zachodu. Pi-
sarz pog�á�
bia swoj�� wiedz�
 na temat kultury arabskiej i niczym 
archeolog próbuje odnale�(�ü jej wp�áywy na w�áoskiej wyspie. 
Wielowymiarowe postrzeganie pogranicznego terytorium Sy-
cylii i otaczaj��cych j�� ma�áych wysepek oraz miasta Palermo 
wraz z przylegaj��cymi do niego miejscowo��ciami przypomina 
motywy z powie��ci Petersburg, nad któr�� Bie�áy wówczas za-
czyna�á pracowa�ü:

�I�Z�e�_�j�f�_�p �h�[�t�_�\�r�b�c�k�y �y�\�k�l�\�Z�f�b, – �i�j�h�`�b�\�Z�_�l 
�\ � ; � Z � ] � _ � j � b � b,  �h �d�h�l�h�j�h�c �j�_�q�v �g�b�`�_. 

�G�h �q�l�h �_�k�l�v «� i � Z � e � _ � j � f � _ � p»? �I�Z�e�_�j�f�h? �H�g 
– �f�h�j�h�d, �i�_�j�_�i�e�_�l�_�g�b�_ �i�h�e�x�k�h�\, �f�g�h�]�b�o �d�m�e�v�l�m�j; 
�h�g �k�i�e�h�r�g�u�f �a�_�f�e�_�l�j�y�k�h�f �k�l�h�b�l �i�_�j�_�^�h �f�g�h�x; 
�^�m�r�Z �_�]�h �_�k�l�v �a�_�f�e�_�l�j�y�k �g�Z �d�h�l�h�j�h�f �k�l�j�_�f�b�l�_�e�v�g�h 
�j�m�r�b�l�k�y �\�k�_, �q�l�h �i�h�k�l�j�h�b�l �d�m�e�v�l�m�j�Z; �I�Z�e�_�j�f�h �b �g�_�l 
�\ �w�l�h�f �k�f�u�k�e�_.

�H�g�h �_�k�l�v �h�d�j�_�k�l�g�h�k�l�b (...). (s. 84)

wój duchowy opisuje D. Obole��ska na przyk�áadzie powie��ci Kocio Letajew. 
Zob. eadem, �I�m�l�v �d �i�h�k�\�y�s�_�g�b�x..., s. 77.
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W otaczaj��cych Palermo miejscowo��ciach – tak jak na 
wyspach opisanych pó�(niej w Petersburgu – t�
tni �*ycie, 
rodzi si�
 ferment. To, co stworzy�áa cywilizacja, jest zagro-
�*one24.

Podobnie jak w Petersburgu, w Palermo zderza si�
 Wschód 
z Zachodem, niszcz��ce si�áy europejskiej cywilizacji panuj�� 
nad dusz�� i kultur�� Wschodu. �Lakie porównania s�� nieod�á��cz-
nym elementem podró�*y Bie�áego, w Notatkach... pojawiaj�� si�
 
w formie zarówno kontrastowych zestawie��, jak i nacechowa-
nych emocjonalnie komentarzy25.

Pobyt Bie�áego na Sycylii jest momentem granicznym tak�*e 
w sensie przestrzennym. W pierwotnym zamy��le wyspa mia�áa 
by�ü ko��cem podró�*y, jednak fascynacja Afryk�� i kultur�� arab-
sk�� sprawi�áa, �*e pisarz postanawia przedsi�
wzi���ü wypraw�
 na 
ten kontynent. W Notatkach... pisanych jeszcze w Monreale 
autor kilkakrotnie wspomina, �*e Afryka go do siebie przyci��-
ga i wzywa. Kiedy, oprócz k�áopotów Þ nansowych, Bie�áemu 
i Turgieniewej zaczyna doskwiera�ü pogoda, podejmuj�� decyzj�
 
o dalszej podró�*y – p�áyn�� statkiem do Tunisu. 

Tunis jednocze��nie zachwyca i rozczarowuje pisarza. Na 
pierwszy plan wysuwa si�
 wszechobecna biel, która wywiera 
ogromne wra�*enie:

�;�_�e�_�_ �]�h�j�h�^�Z �g�_�l: �[�u�l�v �g�_ �f�h�`�_�l! (s. 173)

Wkrótce jednak okazuje si�
, �*e wyidealizowany przez pisa-
rza ��wiat kultury arabskiej nie wygl��da tak, jak go sobie wcze-

24 �: . �;�_�e�u�c, �I�_�l�_�j�[�m�j�], �K�Z�g�d�l-�I�_�l�_�j�[�m�j�] 1999. W powie��ci Bie�áego czy-
tamy: „�G�_�\�k�d�b�c �I�j�h�k�i�_�d�l �i�j�y�f�h�e�b�g�_�_�g (�]�h�\�h�j�y �f�_�`�^�m �g�Z�f�b), �i�h�l�h�f�m 
�q�l�h �h�g – �_�\�j�h�i�_�c�k�d�b�c �i�j�h�k�i�_�d�l; (...) �G�_�\�k�d�b�c �I�j�h�k�i�_�d�l – �g�_�f�Z�e�h�\�Z�`�g�u�c 
�i�j�h�k�i�_�d�l �\ �k�_�f �g�_ �j�m�k�k�d�h�f – �k�l�h�e�b�q�g�h�f – �]�j�Z�^�_. �I�j�h�q�b�_ �j�m�k�k�d�b�_ �]�h�j�h�^�Z 
�i�j�_�^�k�l�Z�\�e�y�x�l �k�h�[�h�c �^�_�j�_�\�y�g�g�m�x �d�m�q�m �^�h�f�b�r�_�d. �B �j�Z�a�b�l�_�e�v�g�h �h�l �g�b�o �\�k�_�o 
�h�l�e�b�q�Z�_�l�k�y �I�_�l�_�j�[�m�j�]. (...) �?�k�e�b �`�_ �I�_�l�_�j�[�m�j�] �g�_ �k�l�h�e�b�p�Z, �l�h – �g�_�l �I�_�l�_�j-
�[�m�j�]�Z. �W�l�h �l�h�e�v�d�h �d�Z�`�_�l�k�y, �q�l�h �h�g �k�m�s�_�k�l�\�m�_�l” (�k. 46) oraz „�:�i�h�e�e�h�g �:�i�h�e-
�e�h�g�h�\�b�q �h�k�l�j�h�\�h�\ �g�_ �e�x�[�b�e: (...) �^�m�f�Z�e: (...) �`�b�l�_�e�v �h�k�l�j�h�\�Z (...) �k�q�b�l�Z�_�l 
�k�_�[�y �i�_�l�_�j�[�m�j�`�p�_�f, �g�h �h�g, �h�[�b�l�Z�l�_�e�v �o�Z�h�k�Z, �m�]�j�h�`�Z�_�l �k�l�h�e�b�p�_ �B�f�i�_�j�b�b 
�\ �g�Z�[�_�]�Z�x�s�_�f �h�[�e�Z�d�_...” (�k. 62).
25 Na przyk�áad w opisie ��wi��tyni: „�i�h�e�m�d�j�m�]�b (�g�_ �e�m�d�h�\�d�b!)” (s. 87). O��lepio-
ny blaskiem mozaiki i oczarowany ��wi��tyni��, dodaje: „�L�h – �g�_ �o�j�Z�f, �Z �]�j�Z�^ 
�K�h�e�g�p�Z (...) �I�h�^�e�b�g�g�u�c �k�l�b�e�v �<�b�a�Z�g�l�b�b: �g�_ �l�h�l, �q�l�h �m �g�Z�k (...)” (s. 89).
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��niej wyobra�*a�á. Biel „prawdziwego” Tunisu jest pokryta �*ó�áty-
mi plamami26 – nosi pi�
tno zachodniej cywilizacji:

(...) �[�m�j�`�m�Z �_�]�h �k�`�Z�e�b, �h�l�l�b�k�g�m�e�b.
�:�o, �h�l�q�_�]�h �a�Z�]�j�y�a�g�b�e�b �L�m�g�b�k �a�̂ �_�k�v, �m �[�_�j�_�]�Z? (...)
�L�m�g�b�k – �]�̂ �_ �L�m�g�b�k? �G�_ �L�m�g�b�k, �Z �I�Z�j�b�…̀ 

(s. 175)

Zdaniem Bie�áego agresywna obecno���ü „naje�(d�(ców” (Fran-
cuzów) zas�áania prawdziwe, czyste oblicze Tunisu. Pisarz i jego 
towarzyszka wynajmuj�� pokój w hotelu znajduj��cym si�
 na 
granicy „dwóch Tunisów”. Po kilku dniach przeprowadzaj�� si�
 
do Radisu, gdzie sp�
dzaj�� ponad dwa miesi��ce. Jest to niezwy-
kle wa�*ny etap ich podró�*y. Bie�áy ca�ákowicie oddaje si�
 pozna-
waniu kultury, zag�á�
bia si�
 w �(ród�áach historycznych, a nawet 
sporz��dza analiz�
 etnograÞ czn�� ludno��ci zamieszkuj��cej mia-
sto Tunis i jego okolic�
. Stosunkowo obszerne opracowanie 
stanowi wst�
p do dalszych rozwa�*a��, za�� okre��lenie „Arab” 
zyskuje g�á�
bsze, symboliczne znaczenie.

Czwart�� cz�
���ü Notatek z podró�*y wie��czy rozdzia�á zatytu-
�áowany Tunis (�L�m�g�b�k). Autor dzieli miasto na dwie przestrze-
nie: arabsk��, gdzie kwitnie prawdziwa kultura oraz niearabsk��, 
w której panuje niszcz��ca cywilizacja Zachodu. Twierdzi, �*e 
podstaw�� kultury jest umiej�
tno���ü �*ycia, a �*ycie – to ��wiado-
mo���ü i m��dro���ü. Wiedza w uj�
ciu naukowym nie jest prawdzi-
w�� gnoz��. Kluczem do idea�áu jest wewn�
trzna integralno���ü, 
pe�ánia wiedzy o �*yciu. S�áycha�ü w tych rozwa�*aniach echa le-
gend o Arabia Felix, wpisane w ezoteryczny mit Bractwa Ró-
�*okrzy�*a, który pod okiem Minc�áowej studiowa�á Bie�áy przed 
sw�� podró�*��27. 

Europa, zdaniem symbolisty, nie odnalaz�áa jeszcze swojego 
ducha, jest to zadanie, które dopiero przed ni�� stoi. Wspó�ácze-

26 �I�m�l�_�\�u�_ �a�Z�f�_�l�d�b..., s. 175.
27Arabia Felix (Szcz�
��liwa Arabia), st��d pochodzi�ü mia�áo bractwo m�
drców, 
w którym pobiera�á nauki Chrystian Rosenkreutz – mityczny za�áo�*yciel ezo-
terycznego zakonu Ró�*y i Krzy�*a. O ró�*okrzy�*owych naukach Minc�áowej 
skierowanych do rosyjskich symbolistów zob. �G. �;�h�]�h�f�h�e�h�\, �J�m�k�k�d�Z�y �e�b�l�_-
�j�Z�l�m�j�Z..., c. 40. O Ró�*okrzy�*u i Arabia Felix zob. np. R. Edighoffer, Ró�*okrzy-
�*owcy, przek�á. K. Marczewska,Warszawa 1988, s. 21. 
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sno���ü jest jedynie z�áudzeniem, namiastk�� nieodnalezionej dro-
gi. Pod wieloma wzgl�
dami Europejczyk mo�*e przewy�*sza�ü 
Araba, który jednak ma wyra�(n�� przewag�
: nie cywilizacyjn��, 
lecz kulturow��. Europ�
 czeka upadek, po którym by�ü mo�*e na-
st��pi zmiana ��wiadomo��ci, ale i to nie jest pewne. Rozwa�*a-
nia autora Notatek… s�� pe�áne emocji, opieraj�� si�
 nie tylko na 
lekturach, ale równie�* na bezpo��rednich obserwacjach. Bie�áy 
tak�*e na przyk�áadzie architektury rozpatruje objawy „choroby” 
cywilizacji Zachodu:

(...) �k�l�b�e�v �?�\�j�h�i�u, �m�f�_�k�l�_�g �\ �?�\�j�h�i�_; �\ �L�m�g�b�k�b�b 
�k�l�j�h�b�l�v �^�h�f�Z �k �l�h�g�d�h�c �k�l�_�g�d�h�c, �k �i�j�b�i�h�^�g�y�l�h�c �d�j�u-
�r�_�c – �]�e�m�i�h�k�l�v, �Z�[�k�l�j�Z�d�l�g�h�k�l�v, �h�l�k�m�l�k�l�\�b�_ �`�b�a�g�_�g-
�g�u�o �j�b�l�f�h�\, �l�h �k�Z�f�h�_ � g � _ � m � f � _ � g � b � _ �`�b�l�v, �j�Z�a�^�\�h�_-
�g�b�_, «� p � b � \ � b � e � b � a � Z � p � b � y», �g�_�\�j�Z�k�l�_�g�b�y, �[�_�a�\�d�m�k�b�p�Z. 
(s. 220–221)

Tunis nieustannie zachwyca pisarza, który opowiada o nim 
równie�* przez pryzmat symboliki kolorów. O ile Palermo by�áo 
�*ó�áte, o tyle Tunis jest ��nie�*nobia�áy lub turkusowy. Ta szcze-
gólna kolorystyka �á��czy Sycyli�
 (�*ó�át��) i Tunis (w bieli i turku-
sie) z pseudonimem rosyjskiego symbolisty (Bie�áy-bia�áy) oraz 
z symbolik�� barw jego pierwszego, mistycznego i profetyczne-
go tomu poezji Z�áoto w lazurze. Nic wi�
c dziwnego, �*e Radis 
okazuje si�
, przynajmniej na pewien czas, odzyskan�� ojczyzn��. 
Wi�
kszo���ü wieczorów i nocy symbolista sp�
dza na rozmy��la-
niach prowadzonych na dachu wynaj�
tego domu. Tutaj koncen-
truje si�
 na pracy, odzyskuj��c upragniony spokój. Szybko akli-
matyzuje si�
 w Tunisie, co ciekawie obrazuje we fragmencie pt. 
Kawiarnie (�D�Z�n�w). 

�F�u �k�i�_�j�\�Z �b�a�[�_�]�Z�e�b � d � Z � n � w; �_�\�j�h�i�_�c�p�m, �d�Z�a�Z�e�h�k�v 
�g�Z�f, �`�m�l�d�h �b �d�Z�d-�l�h �g�_�e�h�\�d�h, �k�b�^�_�l�v �k�j�_�^�b �Z�j�Z�[�h�\, 
�\�j�u�\�Z�y�k�v �\ �b�o �`�b�a�g�v; �g�h �f�u �k�d�h�j�h – �i�j�b�\�u�d�e�b; 
�b �q�Z�k�l�h �k�b�^�_�e�b �g�Z�^ �i�_�k�l�j�u�f �i�h�f�h�k�l�h�f �k �f�Z�e�x�k�_�g�v-
�d�h�c �q�Z�r�_�q�d�h�c � d � h � n � _; �Z�j�Z�[�k�d�Z�y �`�b�a�g�v �j�Z�k�i�Z�o�g�m�e�Z�k�v 
�^�e�y �g�Z�k. (s. 232)
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Cz�
���ü czwart�� utworu zamyka porównanie Sycylii z Tuni-
sem:

�<�h�b�k�l�b�g�m: �d�j�_�i�d�h �b�k�l�h�i�l�Z�g�Z �i�h�q�\�Z �K�b�p�b�e�b�b: �]�j�h�a-
�g�u�c, �]�h�j�l�Z�g�g�u�c �Z�j�Z�[ �\ �g�_�_ �\�l�h�i�l�Z�g; �l�h �h�g �i�h�^�Z-
�_�l �k�\�h�c �^�j�h�`�Z�s�b�c �h�l �k�l�j�Z�k�l�b �g�Z�a�h�c�e�b�\�u�c �]�h�e�h�k 
�\ �k�f�_�k�b�l�_�e�v�g�h�c �i�_�k�g�_ �K�b�p�b�e�b�b; �b �f�h�g�j�_�Z�e�_�p �a�Z�d�m-
�l�Z�e�k�y �\ �i�e�Z�s, �d�Z�d �Z�j�Z�[.

�G�Z �l�m�g�b�k�k�d�h�f �i�_�k�h�q�d�_, �d�h�l�h�j�u�c �e�Z�k�d�Z�_�l �k�b-
�g�_�c�r�b�_ �\�h�^�u, – �k�f�_�r�_�g�b�y �g�_�l; �b �Z�j�Z�[ �\�u�i�j�y�f�e�y�_�l 
�k�_�[�y; �b �Z�j�Z�[�u �i�j�h�o�h�^�y�l �i�j�_� ̂�g�Z�f�b. (s. 233–234)

Bie�áy podkre��la tym samym zmian�
 swojej kondycji, od-
najduj��c kultur�
 w czystej postaci, niezniszczon�� przez cz�áo-
wieka Zachodu. Jednocze��nie przeczuwa to, co w 1919 roku 
ju�* wie: cywilizacja europejska ulegnie zniszczeniu, by�ü mo�*e 
przetrwaj�� tylko nieliczni – wtajemniczeni28.

Ostatni��, pi��t��, cz�
���ü utworu, rozpoczyna opowie���ü o �*yciu 
codziennym w Radisie. Jednym z kluczowych fragmentów jest 
rozdzia�á Lenistwo (�E�_�g�v), w którym autor dokonuje autoanalizy 
i okre��la w�áasn�� to�*samo���ü. W tym wa�*nym momencie nast�
-
puje oczyszczenie – niczym zrzucenie starych szat – bez któ-
rego nie mog�áaby nast��pi�ü przemiana. Pisarz staje si�
 cz�
��ci�� 
kultury, która go zachwyci�áa:

�W�l�b �k�l�j�Z�g�g�u�_, �l�b�o�b�_ �\�_�e�b�d�h�e�_�i�g�u�_ �^�g�b. �A�Z�[�u�\�Z�x, 
�h�l�d�m�^�Z �i�j�b�r�_�e �y; �y – �j�m�k�k�d�b�c; �b �y – �_�\�j�h�i�_�_�p. �?�\-
�j�h�i�Z? �?�_ – �a�Z�[�u�\�Z�x; �_�_ – �g�_ �o�h�q�m. �A�g�Z�x �\ �:�g�]�e�b�b, 
�a�g�Z�x, �\ �=�_�j�f�Z�g�b�b, �y �l�h�k�d�h�\�Z�e �[�u �i�h �j�h�^�b�g�_; �a�^�_�k�v 
– �g�_ �l�h�k�d�m�x; �a�^�_�k�v �l�h�q�g�h �j�h�^�b�e�k�y; �b – �l�h�q�g�h �m�f�j�m; 
�w�l�b �y�k�g�u�_, �\�_�e�b�d�h�e�_�i�g�u�_ �^�g�b, �y – �[�_�a�j�h�^�g�u�c – �o�h�q�m 
�k�d�Z�a�Z�l�v �f�b�]�Z�f: �h�k�l�Z�g�h�\�b�l�_�k�v, �i�j�_�d�j�Z�k�g�u�_ �f�b�]�b! 
(s. 244)

28 Por. �I�m�l�_�\�u�_ �a�Z�f�_�l�d�b..., �k. 219–220. Do tematu upadku cywilizacji euro-
pejskiej Bie�áy powróci�á w rozwa�*aniach napisanych podczas pobytu w Bruk-
seli w 1912 roku, ju�* jako s�áuchacz wyk�áadów Steinera: „�G�h, �[�u�l�v �f�h�`�_�l�t, 
�?�\�j�h�i�Z, �d�h�]�̂ �Z �h�g�Z �k�l�Z�g�_�l�t �]�j�h�f�Z�^�g�h�x �f�Z�k�k�h�c �m�]�e�y – �j�h�^�b�l: �[�e�b�e�e�y�g�l�h�\�u�c 
�k�\�_�l” . �I�m�l�_�\�u�_ �a�Z�f�_�l�d�b..., �k. 305.
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Opisane chwile s�� decyduj��ce. Parafraza cytatu z Fausta29 
pozwala dostrzec, kiedy nast��pi�á szcz�
��liwy moment oczysz-
czenia, umo�*liwiaj ��cy zmian�
 perspektywy, przez któr�� Bie�áy 
widzi kondycj�
 swoj�� i ��wiata. W tuniskiej wiosce u��wiadamia 
sobie (jest to jednak najprawdopodobniej perspektywa pó�(niej-
sza, z 1919 roku), �*e linia jego �*ycia uleg�áa przerwaniu. Pisarz 
symbolicznie wyzwala si�
 z niewoli czasu, s�áyszy zew wiecz-
no��ci:

�E�b�g�b�y �`�b�a�g�b �[�u�e�Z�y – �h�[�h�j�\�Z�g�Z; �[�m�^�m�s�_�c �e�b�g�b�b 
�g�_�l; �a�^�_�k�v �\ �J�Z�^�_�k�_, �y �i�h�g�y�e �\�k�x �b�k�l�b�g�m �[�_�a�\�j�_�f�_�g-
�g�h�k�l�b: �b�k�l�b�g�m �g�Z�k�l�h�y�s�_�]�h... (s. 244)

Powrót do Rosji b�
dzie wi�
c przybyciem nowego cz�áowie-
ka: „�[�m�^�_�l �i�j�b�o�h�^�h�f �\�i�_�j�\�u�_” 30. Kryzys �*ycia i kultury jest 
jednym z najwa�*niejszych tematów rozwa�*a�� symbolisty:

�H, �k�l�j�Z�g�g�u�_, �l�b�o�b�_, �\�_�e�b�d�h�e�_�i�g�u�_ �^�g�b, �i�_�j�_�i�h�e-
�g�_�g�g�u�_ �l�b�r�b�g�h�c �f�h�b�o �a�j�_�x�s�b�o �f�u�k�e�_�c, �d�h�l�h�j�u�_ 
�j�Z�a�\�_�j�g�m�e�b�k�v �\ �]�h�^�Z�o, �g�h �d�h�l�h�j�u�_ �a�^�_�k�v �j�h�^�b�e�b�k�v 
– �\ �[�_�a�a�Z�[�h�l�g�h�f �i�h�d�h�_ �[�_�a�^�m�f�go�]�h, �f�g�h�]�h�q�Z�k�h�\�h�]�h 
�k�b�^�_�g�b�y �g�Z �d�j�u�r�_, �h�l�^�Z�q�_ �k�_�[�y �\�i�_�q�Z�l�e�_�g�b�y�f �]�e�Z�a�Z; 
�g�Z�k�l�h�c �b�a �f�_�j�p�Z�x�s�b�o �a�\�_�a�^, �b�a �p�\�_�l�h�\, �b�a �i�j�b�q�m�^-
�e�b�\�u�o �Z�j�Z�[�_�k�d�h�\, �b�a �k�d�e�Z�^�h�d �Z�j�Z�[�k�d�b�o �[�m�j�g�m�k�h�\, 
– �j�h�`�^�Z�e�b�k�v �\�h �f�g�_ �f�h�b �f�u�k�e�b �h �g�Z�r�_�c �d�m�e�v�l�m�j�_, 
�h �d�j�b�a�b�k�_ �`�b�a�g�b �f�h�_�c. (s. 246)

We fragmentach po��wi�
conych temu problemowi wida�ü, �*e 
w�áa��nie w Tunisie po raz pierwszy Bie�áemu uda�áo si�
 poj���ü isto-
t�
 kultury u jej �(róde�á. W�áa��nie te rozwa�*ania zaprowadz�� go 
niewiele pó�(niej do Steinera, pod którego okiem b�
dzie móg�á 
w praktyce prowadzi�ü poszukiwania wewn�
trznej, duchowej 
jedno��ci. Jednym z warunków osi��gni�
cia stanu integracji jest 
cofni�
cie si�
 do pocz��tku swojego �*ycia, zrozumienie wszystkie-

29 S�áawetna fraza z Fausta „verweile doch! du bist so schön!” („Trwaj chwi-
lo! Jeste�� pi�
kna”) w znanych przek�áadach rosyjskich brzmi „�H�k�l�Z�g�h�\�b�k�v, 
�f�]�g�h�\�_�g�v�_! �L�u �i�j�_�d�j�Z�k�g�h!”  oraz „ �F�]�g�h�\�_�g�v�_, �I�j�_�d�j�Z�k�g�h �l�u, �i�j�h�^�e�b�k�v, 
�i�h�k�l�h�c!”.  W 1919 roku, kiedy Notatki zyskiwa�áy ostateczn�� form�
, najprawdo-
podobniej wp�áyn���á na nie oryginalny tekst Fausta.
30 �I�m�l�_�\�u�_ �a�Z�f�_�l�d�b..., �k. 245.
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go, co wydarzy�áo si�
 dotychczas. Autor Kocia Letajewa, utworu 
b�
d��cego literack�� realizacj�� takiego „powrotu”, po��wi�
ci�á wie-
le czasu na próby uj�
cia w ca�áo���ü najwa�*niejszych wydarze�� ze 
swojego �*ycia. Pisarz niejednokrotnie podkre��la�á znaczenie po-
szczególnych etapów swojej duchowej w�
drówki31. 

Z Moskwy do Palermo Bie�áego prowadzi�á wspomniany 
wcze��niej G�áos, który towarzyszy�á mu równie�* w dalszej w�
-
drówce. W Zamiast przedmowy (�<�f�_�k�l�h �i�j�_�^�b�k�e�h�\�b�y)32 do 
Notatek... czytamy:

�H�g �\�_�e �g�Z�k �\ �?�]�b�i�_�l: �d�h �K�n�b�g�d�k�m; �h�l�l�m�^�Z – �d�h �=�j�h�[�m 
�=�h�k�i�h�^�g�x... �B �h�g �i�h�^�u�f�Z�e�k�y �\ �\�Z�]�h�g�_, �d�h�]�̂ �Z �y �\�i�_-
�j�y�e�k�y �\ �e�Z�a�m�j�g�h-�a�_�e�_�g�u�_ �d�Z�f�g�b, �i�h�d�j�u�l�u�_ �f�o�h�f, 
�f�_�`�^�m �O�j�b�k�l�b�Z�g�b�_�c �b �h�k�e�_�i�b�l�_�e�v�g�u�f �;�_�j�]�_�g�h�f... 
�O�j�b�k�l�b�Z�g�b�y �q�_�j�_�a �;�_�j�]�_�g �\�_�e�Z �d �m�\�_�g�q�Z�g�b�x �f�h�_�c 
�]�h�e�h�\�u... �\�_�g�p�h�f �l�_�j�g�b�c. �F�g�_ �>�h�j�g�Z�o �k�l�Z�e Dorn’�h�f33. 
(s. 11)

Z Tunisu podró�*nicy traÞ aj�� do Egiptu. Relacja z tego etapu 
w�
drówki jest odr�
bnym utworem. Dziennik afryka��ski, tekst 
nieopublikowany w ca�áo��ci za �*ycia autora, z�áo�*ony przez nie-
go w Rosyjskim Pa��stwowym Archiwum Literatury i Sztuki, 
jest dzie�áem ciekawszym formalnie i dojrzalszym literacko, co 
potwierdza równie�* sam Bie�áy. Jednak to niedocenione Notat-
ki... pozwalaj�� stworzy�ü pe�ány obraz podró�*, schemat ezote-
rycznej ��cie�*ki do wtajemniczenia. Etap w�áoski i tuniski pisarz 
okre��la jako przygotowawczy do drogi, która jest dopiero przed 
nim, jako odpoczynek podró�*nika przed górsk�� wspinaczk��, 
podczas której ostatecznie przeobrazi si�
 w w�
drowca. 

31 Twórczo���ü literacka stanowi tylko jedn�� z form wypowiedzi autobiograÞ cz-
nej. Bie�áy jest autorem wykresów i rysunków obrazuj��cych poszczególne etapy 
jego �*ycia. Jednym z najciekawszych przyk�áadów takiego schematu jest Linia 
�*ycia (�E�b�g�b�y �`�b�a�g�b), publ. T. Gut, Andrej Belyj – Symbolismus und Anthro-
posophie. Ein Weg. Rudolf Steiner Verlag, Dornach 1997. Na ten temat szerzej 
zob. tak�*e w: D. Obole��ska, �I�m�l�v �d �i�h�k�\�y�s�_�g�b�x..., s. 28.
32 Por. �: . �;�_�e�u�c, �A�Z�i�b�k�d�b..., �k. 302, 304.
33 Niem. dorn – cier��. Gra s�áów zwi��zana z nazw�� Dornach, miejscowo��ci�� 
w szwajcarskim kantonie Solothurn, gdzie Bie�áy wspó�átworzy�á ��wi��tyni�
 To-
warzystwa AntropozoÞ cznego. O motywie oÞ ary w twórczo��ci Bie�áego zob.: 
D. Obole��ska, �I�m�l�v �d �i�h�k�\�y�s�_�g�b�x..., rozdz. �<�j�_�f�y �b�k�i�u�l�Z�g�b�y, �k. 109–159.
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ESOTERIC MOTIFS IN ANDREI BELY’S PUTEVYE ZAMETKI

The article is part of a larger studies devoted to Þ rst part of Andrei Bely’s 
travel diaries Putevye zametki, t.1 Sitciliya i Tunis, published in 1922. The great 
symbolist and his Þ ancée decided to leave Russia in 1910 and visit Italy. They 
nevertheless travelled as far as Africa. Notes and diaries written during this 
journey and a few years later were collected in Putevye zametki… and Afrikan-
skiy dnevnik. Bely considers his journey the beginning of his path of initiation, 
the spiritual awakening. This article covers the details surrounding the symbo-
list’s departure for Italy and Tunisia and focuses on the esoteric motifs in the 
text of Putevye zametki…
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ROSYJSKA ATLANTYDA

Atlantyda, kontynent, który „w jeden dzie�� i jedn�� noc 
okropn��” 1 pogr���*y�á si�
 w wodach oceanu, od czasów Plato-
na jako motyw literacki pojawia si�
 i znika, wybieraj��c epoki, 
w których nabrzmiewaj�� nastroje nadci��gaj��cej katastrofy. Na 
prze�áomie XIX i XX wieku mit ten zaw�áadn���á masow�� wy-
obra�(ni�� Zachodu, szczególnie intensywnie uobecniaj��c si�
 
w kulturze rosyjskiej. Zarówno w literaturze popularnej, jak 
i wysokiej, a tak�*e w malarstwie i muzyce Srebrnego Wie-
ku Atlantyda go��ci�áa nad wyraz cz�
sto. Zdumiewa nie tylko 
cz�
s totliwo���ü wyst�
powania tego motywu w sztuce przed-
rewolucyjnej Rosji, ale równie�* transformacja, jak�� przeszed�á, 
wpisuj��c si�
 w rozmaite lokalne konteksty, rosyjskie mitolo-
gie, mi�
dzy innymi w mesjanistyczn�� historiozoÞ �
, znan�� jako 
„rosyjska idea”.

Jak si�
 wydaje, na odrodzenie tego mitu i jego mi�
dzynaro-
dow�� s�áaw�
 mia�áo wp�áyw kilka czynników. W ostatnich trzech 
dziesi�
cioleciach XIX wieku by�á on na tyle cz�
stym motywem 
zachodniej kultury popularnej, �*e w stosunkowo krótkim cza-
sie sta�á si�
 tak�*e wa�*nym elementem dyskursu artystycznego, 
a jednocze��nie wszed�á do europejskiego (i ameryka��skiego) 
obiegu naukowego jako temat gor��cych sporów oraz dysput 
historyków i archeologów, budz��c niek�áamane zainteresowanie 
opinii publicznej. 
1 Zob. Platon, Dialogi, przek�á. W. Witwicki, Gda��sk 2000, s. 183. 



113Rosyjska Atlantyda

Pocz��tek atlantydzkiej gor��czki schy�áku XIX wieku kultura 
europejska zawdzi�
cza wydarzeniu bezpo��rednio niezwi��za-
nemu z Atlantyd�� – niezwyk�áemu odkryciu Heinricha Schli-
manna, który na podstawie drobiazgowej lektury Iliady zloka-
lizowa�á, a nast�
pnie w 1873 roku ods�áoni�á ruiny mitycznej Troi 
wraz z jej skarbem. Oto opowie���ü traktowana wy�á��cznie w ka-
tegoriach mitologicznych okaza�áa si�
 relacj�� odwo�áuj��c�� si�
 do 
jak najbardziej realnych wydarze��. To odkrycie, bez wzgl�
du 
na to, jak dzi�� komentuje si�
 poczynania archeologa-amatora, 
mia�áo okre��lone konsekwencje. Po dokonaniach Schlimanna 
ka�*dy mit traktowany dotychczas jako metafora stawa�á si�
 po-
tencjalnym materia�áem historycznym – godnym bada�� i analiz 
fragmentem dziejów naszej cywilizacji. 

Mit Atlantydy, obiecuj��cy przecie�* znacznie wi�
cej ni�* Ilia-
da, okaza�á si�
 szczególnie inspiruj��cy. Jego podstawowe �(ród�áo, 
czyli dwa dialogi Platona – Timaios i Kritias, dawa�áo ogromne 
pole do popisu dla bujnej wyobra�(ni. Sprzyja�á temu z jednej 
strony brak zako��czenia opowie��ci; z drugiej – zadziwiaj��co 
szczegó�áowy opis cywilizacji Atlantów z jej bogactwem, za-
awansowan�� technologi��, nieznanym dzi�� metalem – oryszal-
kiem, pot�
�*nymi mocami zwi��zanymi z opanowaniem si�á na-
tury, struktur�� spo�áeczn��, bosk�� dynasti�� w�áadców, podbojami 
i koloniami: wszystko to wskazywa�áo na istnienie tajemnicy, 
której odkrycie mog�áo w zasadniczy sposób wp�áyn���ü na losy 
wspó�áczesnego ��wiata. 

Atlanci z opowie��ci Platona, których ponad dziewi�
�ü tysi�
-
cy lat wcze��niej mia�á poch�áon���ü potop, byli w tej zamierzch�áej 
przesz�áo��ci reprezentantami cywilizacji stoj��cej na wy�*szym 
poziomie rozwoju ni�* cz�áowiek prze�áomu XIX i XX wieku. 
Nic wi�
c dziwnego, �*e ju�* u schy�áku XIX stulecia pojawili 
si�
 ��mia�ákowie pragn��cy odkry�ü Atlantyd�
, a je��li nie j�� sam��, 
wed�áug legendy spoczywaj��c�� na dnie oceanu, to przynajmniej 
pozosta�áo��ci jej licznych kolonii, które mia�áy znajdowa�ü si�
 
mi�
dzy innymi w Afryce i Ameryce. 

Sen o niezwyk�áych archeologicznych odkryciach nie omin���á 
i Rosjan. Spo��ród znanych pisarzy pocz��tku ubieg�áego wieku 
nieustraszonym poszukiwaczem ��ladów Atlantydy by�á Niko-
�áaj Gumilow, ucze�� symbolistów, wy��mienity poeta-akmeista, 
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romantyk z ducha i archeolog z zami�áowania, który kilkakrot-
nie uczestniczy�á w afryka��skich ekspedycjach. O wspólnych 
planach wyprawy w poszukiwaniu zaginionej cywilizacji, 
wspomina�á jego dobry znajomy, tak�*e pisarz, Aleksiej To�ástoj: 
„(…) �f�u �i�h�a�g�Z�d�h�f�b�e�b�k�v �b �q�Z�k�l�h �k�o�h�^�b�e�b�k�v �b �j�Z�a�]�h�\�Z�j�b�\�Z�e�b 
– �h �k�l�b�o�Z�o, �h �[�m�^�m�s�_�c �g�Z�r�_�c �k�e�Z�\�_, �h �i�m�l�_�r�_�k�l�\�b�y�o �\ �l�j�h-
�i�b�q�_�k�d�b�_ �k�l�j�Z�g�u, �h�[ �h�[�_�a�v�y�g�d�Z�o, �h �j�h�a�u�k�d�Z�o �h�k�l�Z�l�d�h�\ �:�l -
�e�Z�g�l�b�^�u �g�Z �h�k�l�j�h�\�Z�o �[�e�b�a �X�`�g�h�]�h �i�h�e�x�k�Z, �h �l�h�f, �d�Z�d �[�u�e�h 
�[�u �o�h�j�h�r�h �^�h�k�l�Z�l�v �i�Z�j�m�k�g�u�c �d�h�j�Z�[�e�v �b �i�e�Z�\�Z�l�v �g�Z �g�_�f �i�h� ̂
�q�_�j�g�u�f �n�e�Z�]�h�f...”2. 

Gumilow w swojej twórczo��ci kilkakrotnie zwraca�á si�
 
ku Atlantydzie, przedstawiaj��c j�� w poetyckich obrazach na-
wi��zuj��cych do mitu o wspania�áym zatopionym kontynencie, 
czekaj��cym na swego odkrywc�
. W��ród najbardziej znanych 
utworów znajduje si�
 wiersz akmeisty z 1909 roku pt. �B�a�[�b�_-
�g�b�_ �`�_�g�b�o�h�\, w którym czytamy: 

(…) �D�Z�d? �<�u �o�h�l�b�l�_ �i�e�Z�l�b�l�v �a�Z �h�[�b�^�u?
�<�Z�r�b �^�\�h�j�p�u �i�j�_�^�e�Z�]�Z�_�l�_ �f�g�_?
�Y �[�u �g�_ �i�j�b�g�y�e �b �\�k�_�c �:�l�e�Z�g�l�b�^�u,
�<�k�_�o �]�h�j�h�^�h�\, �i�h�]�j�_�[�_�g�g�u�o �g�Z �^�g�_!

Idea archeologicznej wyprawy w poszukiwaniu ��ladów Atlan-
tydy cieszy�áa si�
 du�*�� popularno��ci�� w ��rodowisku symboli-
stów. Konstantin Balmont, jak si�
 zdaje, najwi�
kszy obie�*y��wiat 
w��ród pisarzy rosyjskich, w 1905 roku w Meksyku na ruinach 
miasta Majów zanotowa�á: „�D�h�]�̂ �Z �y �i�j�b�[�e�b�`�Z�x�k�v �d �a�^�_�r�g�b�f 
�j�m�b�g�Z�f, �f�g�_ �d�Z�`�_�l�k�y, �q�l�h �y �m�`�_ �^�Z�\�g�h �\ �g�b�o �[�u�e… �Y �g�_ 
�j�_�r�Z�x�k�v �]�h�\�h�j�b�l�v �h�[ �w�l�b�o �j�Z�a�\�Z�e�b�g�Z�o. �B�o �l�Z�c�g�Z �k�e�b�r�d�h�f 
�\�_�e�b�d�Z. �B�o �d�j�Z�k�h�l�Z, �d�Z�d �g�b �m�f�_�g�v�r�_�g�Z �h�g�Z �e�x�^�v�f�b �b �\�j�_�f�_-
�g�_�f, �m�\�h�^�b�l �f�u�k�e�v �d �l�Z�c�g�_, �d�h�l�h�j�Z�y �k�\�y�a�u�\�Z�_�l �m�e�h�\�b�f�h�c, �g�h 
�a�u�[�d�h�c �k�\�y�a�v�x �\ �h�^�g�h�c �f�b�k�l�_�j�b�b �l�Z�d�b�_ �j�Z�a�e�b�q�g�u�_ �k�l�j�Z�g�u, 
�d�Z�d �?�]�b�i�_�l, �<�Z�\�b�e�h�g, �B�g�^�b�y, �b �w�l�Z �g�_�j�Z�a�]�Z�^�Z�g�g�Z�y �F�Z�c�y. �>�m-
�f�Z�_�r�v �h �i�h�]�b�[�r�_�c �:�l�e�Z�g�l�b�^�_, �[�u�\�r�_�c �h�q�Z�]�h�f �b �d�h�e�u�[�_�e�v�x 
�k�h�\�k�_�f �j�Z�a�e�b�q�g�u�o �f�b�j�h�\�u�o �p�b�\�b�e�b�a�Z�p�b�c. �Q�m�\�k�l�\�m�_�r�v, �q�l�h 
�[�_�a �:�l�e�Z�g�l�b�^�u �g�_�\�h�a�f�h�`�g�h �i�h�g�y�l�v �b �h�[�t�y�k�g�b�l�v �h�]�j�h�f�g�h�]�h 
�q�b�k�e�Z �y�\�e�_�g�b�c �b�a �h�[�e�Z�k�l�b �d�h�k�f�h�]�h�g�b�q�_�k�d�b�o �i�h�f�u�k�e�h�\ �b �k�h�a-

2 �: .�G. �L�h�e�k�l�h�c, �G. �=�m�f�b�e�_�\ (1921). Podaj�
 za: http://www.silverage.ru.
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�^�Z�g�b�c �\�Z�y�g�b�y, �`�b�\�h�i�b�k�b �b �k�l�j�h�b�l�_�e�v�g�h�]�h �b�k�d�m�k�k�l�\�Z. �K�e�b�r-
�d�h�f �d�j�Z�k�g�h�j�_�q�b�\�u �k�o�h�^�k�l�\�Z �b �l�h�`�^�_�k�l�\�Z”3. Komentarz Bal-
monta zdradza lektur�
 bardzo popularnej na prze�áomie wieków 
rozprawy Ignatiusa Donnellego Atlantyda: ��wiat przed potopem 
(Atlantis: The Antediluvian World, 1882). Zawarte w niej tezy na 
temat historycznej przesz�áo��ci zaginionego kontynentu, wskazy-
wa�áy na zwi��zki pomi�
dzy kulturami staro�*ytnymi: prekolum-
bijsk�� Ameryk��, Egiptem, Babilonem i Indiami a ich rzekom�� 
kolebk�� – cywilizacj�� Atlantów. W pracy Donnellego Atlantyda, 
jako pramatka naszej kultury, pozwala�áa wyja��ni�ü owe „podo-
bie��stwa i identyczno��ci” pomi�
dzy cywilizacjami oddalony-
mi od siebie w przestrzeni i czasie. Motyw Atlantydy powraca 
w twórczo��ci Balmonta, mi�
dzy innymi w niewielkim poema-
cie Miasto Z�áotych Bram (�=�h�j�h�^ �A�h�e�h�l�u�o �<�h�j�h�l) i w kilku 
rozproszonych utworach, np. w wierszu Na starych linach (�G�Z 
�k�l�Z�j�u�o �d�Z�g�Z�l�Z�o)4:

�G�Z �k�l�Z�j�u�o �d�Z�g�Z�l�Z�o,
 �b�a�\�_�^�Z�\�r�b�o �[�m�j�x �b �[�j�u�a�]�b �k�h�e�_�g�h�c �\�h�e�g�u,
�K�b�`�m �y, �]�e�y�`�m �y,
 �Z �K�h�e�g�p�_ �g�b�k�o�h�^�b�l �g�Z �k�d�Z�l�Z�o �k�\�h�_�c �\�u�r�b�g�u,
�H�^�_�l�h�_ �\ �i�m�j�i�m�j,
 �\ �k�\�_�l�e�_�c�r�b�c, �q�_�f �L�b�j�k�d�b�c, �^�h�[�u�l�u�c �p�Z�j�y�f, 

�[�Z�]�j�y�g�_�p,
�H�g�h �i�h�k�i�_�r�Z�_�l,
 �\ �j�Z�a�e�b�l�b�b �[�e�_�k�d�h�\, �^�Z�l�v �\�_�q�_�j�m �i�u�r�g�u�c �d�h�g�_�p.
�B �l�_�f�g�u�_ �f�Z�q�l�u,
 �b �k�_�j�u�c �f�h�c �i�Z�j�m�k, �b �k�e�_�^ �i�h �\�h�^�_ �h�l �j�m�e�y,
�H�[�e�b�l�u �]�h�j�_�g�v�_�f,
 �\ �i�h�`�Z�j�_ �f�b�g�m�l�u, �l�h�j�h�i�y�s�_�c �[�_�] �d�h�j�Z�[�e�y,
�I�h �\�h�^�Z�f, �i�h�d�j�u�\�r�b�f
 �h�l�j�h�]�b �E�_�f�m�j�b�c �b �[�Z�r�g�b �[�u�e�u�o �:�l�e�Z�g�l�b�^,
�;�Z�]�j�y�g�h�_ �K�h�e�g�p�_,
 �\ �d�b�i�_�g�b�b �e�Z�\�u, �\ �k�\�_�j�d�Z�g�v�b �f�]�g�h�\�_�g�v�y, �]�h�j�b�l.

Atlantyda pojawia si�
 tak�*e w wierszu inicjuj��cym cykl pt. 
Budowniczy (�K�l�j�h�b�l�_�e�v) z tomu Bia�áy Architekt (�;�_�e�u�c �A�h�^-
3 �D.�>. �;�Z�e�v�f�h�g�l, �A�f�_�b�g�u�_ �p�\�_�l�u, „�K�d�h�j�i�b�h�g” 1910, �k. 123.
4 �D.�>. �;�Z�e�v�f�h�g�l, �;�_�e�u�c �A�h�^�q�b�c. �L�Z�b�g�k�l�\�h �q�_�l�u�j�z�o �k�\�_�l�b�e�v�g�b�d�h�\, �K�Z�g�d�l-
�I�_�l�_�j�[�m�j�] 1914.
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�q�b�c)5, w którym Balmont-podró�*nik ogrywa ten motyw w ulu-
bionej przez symbolistów konwencji: 

�:�l�e�Z�g�l�b�^�Z �i�h�l�h�g�m�e�Z,
�L�Z�c�g�h �k�i�j�y�l�Z�e�Z �d�h�g�p�u.
�L�h�e�v�d�h �j�u�[�u �\ �q�Z�k �j�Z�a�]�m�e�Z
�A�Z�i�e�u�\�m�l �\ �_�_ �^�\�h�j�p�u.

�I�j�h�i�e�u�\�Z�x�l �b�a�m�f�e�_�g�g�h
�< �a�Z�e�Z�o �i�j�b�a�j�Z�q�g�u�o �i�Z�e�Z�l.
�J�u�[�b�c �r�Z�[�Z�r �\�h�^�y�l �k�h�g�g�h
�B �k�i�_�r�Z�l �d �k�_�[�_ �g�Z�a�Z�^.

�E�b�r�v �k�\�_�l�y�s�_�_�k�y �q�m�^�h,
�J�u�[�Z �q�_�j�g�u�c �k�h�e�g�p�_�k�l�j�_�e,
�H�l �k�_�k�l�_�j �k�\�h�b�o �h�l�l�m�^�Z
�< �\�u�r�g�b�c �j�b�g�_�l�k�y �i�j�_�^�_�e.

�W�l�h �k�l�j�Z�g�g�h�_ �k�h�a�^�Z�g�v�_
�O�h�q�_�l �k �^�g�Z �f�h�j�_�c �^�h�g�_�k�l�v
�K�h�d�j�h�\�_�g�g�h�_ �i�j�_�^�Z�g�v�_,
�H�[ �Z�l�e�Z�g�l�Z�o �k�i�y�s�b�o �\�_�k�l�v.

�G�h �d�Z�d �l�h�e�v�d�h �\ �a�u�[�b �\�g�b�^�_�l
�< �q�m�^�_ – �q�m�^�Z �[�h�e�v�r�_ �g�_�l,
�Q�m�l�v �\�_�j�o�h�\�g�u�c �f�b�j �m�\�b�^�b�l,
�=�Z�k�g�_�l �\�h�^�g�u�c �k�Z�f�h�p�\�_�l.

�<�u�i�e�u�\�Z�_�l �^�b�\�h-�j�u�[�Z,
�< �g�_�c �f�_�j�l�\�_�_�l �[�b�j�x�a�Z,
�L�_�e�h – �k�l�j�Z�g�g�h�]�h �b�a�]�b�[�Z,
�L�m�k�d�e�u �f�_�j�l�\�u�_ �]�e�Z�a�Z.

�B �d�h�]�̂ �Z �l�Z�d�h�_ �q�m�^�h
�< �f�h�j�_ �\�u�e�h�\�b�l �j�u�[�Z�d,
�H�g �\ �j�m�d�_ �]�h�j�_�g�v�_ �a�m�^�Z
�;�m�^�_�l �a�g�Z�l�v �d�Z�d �\�_�s�b�c �a�g�Z�d.

�B �^�h �k�f�_�j�l�b �[�m�^�_�l �k�d�Z�a�d�m
�F�Z�e�u�f �^�_�l�y�f �\�h�a�\�_�s�Z�l�v,

5 Ibidem.
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�Q�l�h�[�u �\�_�^�Z�e�b �h�i�Z�k�d�m,
�<�b�^�y �d�j�Z�k�g�m�x �i�_�q�Z�l�v.

�>�_�l�y�f – �k�f�_�o, �_�f�m – �h�[�b�^�Z.
�L�Z�d �\ �k�l�h �e�_�l �[�u�\�Z�_�l �j�Z�a.
�B�[�h �o�h�q�_�l �:�l�e�Z�g�l�b�^�Z
�;�u�l�v �k�h�d�j�u�l�h�x �h�l �g�Z�k.

Inny zafascynowany Atlantyd�� rosyjski symbolista Wale-
rij Briusow zamierza�á zorganizowa�ü w�áasn�� wypraw�
 poszu-
kiwawcz�� do Afryki Zachodniej, jednak plany tej ekspedycji 
pokrzy�*owa�á wybuch wojny w 1914 roku. Warto doda�ü, �*e 
dla Briusowa nie by�áa to krótkotrwa�áa fascynacja modnym 
tematem. Pisarz interesowa�á si�
 Atlantyd�� od wczesnych lat 
m�áodzie��czych i do ko��ca �*ycia znajdowa�á si�
 pod jej prze-
mo�*nym wp�áywem. Przysz�áy wódz rosyjskich symbolistów 
w dzienniku 1887 roku zwierza�á si�
, �*e nie tylko pisze hek-
sametrem poemat Atlantyda (�:�l�e�Z�g�l�b�^�Z), ale bez cienia 
skromno��ci stwierdza�á, �*e to, co nie uda�áo si�
 Platonowi, uda 
si�
 w�áa��nie jemu. W 1910 roku Briusow, b�
d��c u szczytu s�áa-
wy, napisa�á dramat w pi�
ciu aktach Katastrofa Atlantydy (�=�b-
�[�_�e�v �:�l�e�Z�g�l�b�^�u). W��tki atlantydzkie i pokrewne pojawiaj�� 
si�
 tak�*e w jego poezji. Atlantydzka obsesja Briusowa osi��-
gn�
�áa swoje apogeum w obszernym traktacie Nauczyciele na-
uczycieli (�M�q�b�l�_�e�b �m�q�b�l�_�e�_�c), po��wi�
conym dziejom ��wiata, 
a raczej alternatywnej wizji historii. Atlantyda zajmuje w tym 
dziele najwa�*niejsze miejsce jako kolebka Babilonu, Egip-
tu i cywilizacji chrze��cija��skiej. Briusow-historyk analizuje 
�(ród�áa pisane oraz archeologiczne i – podobnie jak Balmont 
– powtarza tezy Donnellego, po raz kolejny uaktualniaj��c mit 
o zatopionym kontynencie. Symbolista wiele miejsca po��wi�
-
ca potencjalnym przyczynom katastrofy, odczytuj��c w przeka-
zywanej przez tysi��clecia legendzie przes�áanie skierowane do 
przedstawicieli nast�
pnej cywilizacji zbli�*aj��cej si�
 do swego 
ko��ca. Znamienne, �*e traktat Briusowa ukazuje si�
 drukiem 
w 1917 roku, tu�* przed wybuchem rewolucji, która w osta-
tecznym rozrachunku, okazuje si�
 przecie�* prorokowanym 
kresem cywilizacji. 
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Sze���ü lat wcze��niej inny rosyjski symbolista Andriej Bie�áy, 
podró�*uj��c po Afryce Pó�ánocnej, zobaczy w egipskich pirami-
dach i w monumentalnym SÞ nksie ��lad cywilizacji Atlantów. 
Nic wi�
c dziwnego, �*e i on zamarzy o poszukiwawczej wy-
prawie w g�á��b Sahary. I chocia�* pustynna ekspedycja Bie�áego 
nigdy nie dojdzie do skutku, a poeta wkrótce opu��ci Afryk�
 
i b�
dzie kontynuowa�ü swoj�� wieloletni�� pielgrzymk�
 po kra-
jach Europy, to Atlantyda i SÞ nks jako jej symbol pozostan�� 
nie tylko kluczowymi motywami Dziennika afryka��skiego 
(�:�n�j�b�d�Z�g�k�d�b�c �^�g�_�\�g�b�d), ale i sta�áymi elementami oryginalnej 
historiozoÞ i pisarza oraz jego osobistej mitologii. Oto fragment 
Dziennika Bie�áego: „�L�j�b�^�p�Z�l�v�x �e�b�r�v �\�_�d�Z�f�b �f�u, �e�x�^�b �l�_-
�i�_�j�_�r�g�b�o �^�g�_�c, �h�l�^�_�e�y�_�f�k�y �h�l �\�_�e�b�d�h�c �d�m�e�v�l�m�j�u �F�b�d�_�g; 
�l�h�e�v�d�h �k�h�j�h�d �k�l�h�e�_�l�b�c �i�j�h�r�e�h �h�l �k�h�[�u�l�b�c �^�j�_�\�g�_�c�r�_�c �o�Z-
�g�Z�Z�g�k�d�h�c �d�m�e�v�l�m�j�u, �\ �d�h�l�h�j�h�c �m�`�_ �h�l�j�Z�a�b�e�k�y �?�]�b�i�_�l (�k�\�h�b�f 
�k�d�Z�j�Z�[�_�_�f); �k�_�f�v �k�l�h�e�_�l�b�c �g�Z�a�Z�^ �b – �i�_�j�_�^ �g�Z�f�b �m�`�_ �i�b�j�Z-
�f�b�^�Z�e�v�g�u�c �i�_�j�b�h�^; �a�Z 3750 �e�_�l �^�h �j�h�`�^�_�g�v�y �O�j�b�k�l�Z �\�h�a�\�u-
�r�Z�e�k�y �^�\�h�j�_�p �G�Z�j�Z�f-�K�b�g�Z �k �i�j�_�d�j�Z�k�g�_�c�r�_�c �[�b�[�e�b�h�l�_�d�h�c; 
�<�Z�\�b�e�h�g �j�Z�a�[�e�b�k�l�Z�e�k�y �d�m�e�v�l�m�j�h�c �k�\�h�_�c: �g�h �^�\�h�j�_�p �G�Z�j�Z�f-
�K�b�g�Z �i�h�k�l�j�h�_�g �K�Z�j�]�h�g�h�f �g�Z �^�j�_�\�g�b�o �j�Z�a�\�Z�e�b�g�Z�o, �i�j�b�g�Z�^-
�e�_�`�Z�s�b�o �h�k�l�Z�l�d�Z�f �l�Z�b�g�k�l�\�_�g�g�h�c �k�m�f�_�j�b�c�k�d�h�c �d�m�e�v�l�m�j�u, 
�g�Z�q�Z�e�h �d�h�l�h�j�h�c �a�Z �\�h�k�_�f�v�^�_�k�y�l �\�_�d�h�\ �h�l �j�h�`�^�_�g�v�y �O�j�b�k�l�Z 
(…) �G�h �\�a�]�e�y�^ �[�_�a�h�[�j�Z�a�g�h�]�h �K�n�b�g�d�k�Z �m�`�_ �i�h�^�k�f�h�l�j�_�e �l�m 
�d�m�e�v�l�m�j�m; �m�`�_ �r�_�k�l�v�^�_�k�y�l �i�h�q�l�b �^�e�b�g�g�u�o �\�_�d�h�\ �h�g �]�e�y�^�b�l 
�g�Z �\�h�k�l�h�d { �?�f�m �i�j�b�[�e�b�a�b�l�_�e�v�g�h 5600 �e�_�l.}; �Z �b�k�r�_�e, �\�h�i�e�h-
�l�b�e�k�y �h�g, �\�_�j�g�h, �b�a �[�h�e�_�_ �j�Z�g�g�_�c �w�i�h�o�b.

�I�h �e�_�l�h�b�k�q�b�k�e�_�g�b�y�f �j�Z�[�[�b �=�b�e�_�e�y �f�b�j �[�u�e �k�h�l�\�h�j�_�g 
�e�b�r�v �\ �w�i�h�o�m �K�Z�j�]�h�g�Z { �K�f.: �i�j�h�n�_�k�k�h�j �<�Z�e�v�l�_�j. �B�k�l�h�j�b�y 
�a�_�f�e�b �b �`�b�a�g�b.6}; �b �K�n�b�g�d�k – �k �k�h�l�\�h�j�_�g�b�y �]�b�e�_�e�_�\�Z �f�b�j�Z 
�k�l�h�b�l �\ �w�l�h�f �f�_�k�l�_; �g�h �h�g �b�a�h�r�_�e �b�a �?�]�b�i�l�Z �^�j�_�\�g�_�c�r�_�]�h 
�\�j�_�f�_�g�b; �_�k�l�v �b�a�^�_�e�v�y �k�e�h�g�h�\�h�c �d�h�k�l�b, �g�Z�o�h�^�b�f�u�_ �\ �i�h�q�\�_ 
�?�]�b�i�l�Z �^�h �\�j�_�f�_�g�b �K�n�b�g�d�k�Z { �A�Z 4300 �e�_�l �^�h �J. �O.}; �\ �d�Z�g�Z�e�_ 
�F�Z�o�f�m�^�b�w �b �\ �;�_�k�k�m�a�_ �g�Z �]�e�m�[�b�g�_ �^�\�Z�^�p�Z�l�b �k �e�b�r�g�b�f �f�_-
�l�j�h�\ �i�h� ̂�m�j�h�\�g�_�f �f�h�j�y �g�Z�r�e�b �q�_�j�_�i�d�b �h�l �i�h�k�m�^�u, �i�j�b�g�Z�^-
�e�_�`�Z�s�b�_ �h�[�b�l�Z�l�_�e�y�f �w�l�b�o �f�_�k�l, �d�h�b�f �\�_�^�h�f�u �[�u�e�b �i�j�b�_�f�u 
�d�m�e�v�l�m�j�u; �g�Z �h�k�g�h�\�Z�g�b�b �]�_�h�e�h�]�b�q�_�k�d�b�o �^�Z�g�g�u�o �h�l�q�_�l�e�b�\�h 
6 Bie�áy powo�áuje si�
 na ��wie�*o wydan�� (w 1911 roku) w Sankt-Petersburgu 
rozpraw�
 prof. Johanna Waltera. 
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�f�h�`�g�h �k�d�Z�a�Z�l�v, �q�l�h �h�g�b �i�j�b�]�h�l�h�\�e�_�g�u �[�u�e�b �a�Z 300 �k�l�h�e�_-
�l�b�c �^�h �g�Z�r�_�]�h �\�j�_�f�_�g�b. �G�_ �g�Z �^�_�k�y�l�d�b, �g�Z �k�h�l�g�b �k�l�h�e�_�l�b�c; 
�b �j�Z�g�_�_; �w�l�Z �d�m�e�v�l�m�j�g�Z�y �e�b�g�b�y �l�_�i�e�b�e�Z�k�v �\... �:�l�e�Z�g�l�b�^�_, �d�h-
�l�h�j�m�x �g�u�g�_ �i�j�b�a�g�Z�e�b �m�q�_�g�u�_; �l�Z�d �m�l�\�_�j�`�^�Z�_�l �i�j�h�n�_�k�k�h�j 
�B. �<�Z�e�v�l�_�j, �q�l�h «�:�l�e�Z�g�l�b�^�Z �i�j�_�^�k�l�Z�\�e�y�_�l�k�y �g�Z�f �i�_�j�\�h�g�Z-
�q�Z�e�v�g�h�x �j�h�^�b�g�h�c» (…).

�D�Z�d�h�\�Z �`�_ �e�b�g�b�y �`�b�a�g�b �a�_�f�e�b?
***
�W�l�Z �e�b�g�b�y -- �\ �K�n�b�g�d�k�_, �k�d�\�h�a�v �K�n�b�g�d�k�Z, �\�a�b�j�Z�e�Z �g�Z 

�g�Z�k.”7

Archeologiczne poszukiwania ��ladów cywilizacji Atlantów 
przez symbolistów splataj�� si�
 z innym interesuj��cym w��tkiem, 
który, jak si�
 wydaje, odegra�á niebagateln�� rol�
 w procesie bu-
dowania mitu „rosyjskiej Atlantydy”. W tradycji staroobrz�
-
dowców, których mitologia na pocz��tku XX wieku okaza�áa 
si�
 czynnikiem silnie pobudzaj��cym wyobra�(ni�
 modernistów, 
funkcjonowa�á topos ��wi�
tego miasta Kite�*a – grodu nad jezio-
rem Swiet�áojar, który w czasach najazdu Ordy mia�á pogr���*y�ü 

7 �: . �;�_�e�u�c, �:�n�j�b�d�Z�g�k�d�b�c �^�g�_�\�g�b�d, �i�m�[�e. �l�_�d�k�l�Z �K. �<�h�j�h�g�b�g�Z, �\: �J�h�k-
�k�b�c�k�d�b�c �:�j�o�b�\: �B�k�l�h�j�b�y �H�l�_�q�_�k�l�\�Z �\ �k�\�b�^�_�l�_�e�v�k�l�\�Z�o �b �^�h�d�m�f�_�g�l�Z�o 
XVIII–XX �\�\. �:�e�v�f�Z�g�Z�o, �F�h�k�d�\�Z 1994. Cytuj�
 wg wirtualnych zasobów Bi-
blioteki Maksima Maszkowa: www.az.lib.ru. Atlantyda pojawia si�
 tak�*e 
w Petersburgu, najwi�
kszej i najbardziej znanej powie��ci Bie�áego. Wspó�á-
czesnym wcieleniem mieszka��ca pradawnej cywilizacji jest g�áówny bohater 
utworu – Niko�áaj Apo�á�áonowicz Ableuchow: „�G�Z �b�k�o�h�^�_ �q�_�l�\�_�j�l�h�]�h �p�Z�j�k�l�\�Z 
�h�g �[�u�e �g�Z �A�_�f�e�_: �f�_�q �K�Z�l�m�j�g�Z �l�h�]�^�Z �i�h�\�b�k�Z�e �g�_�b�k�l�_�d�r�_�c �]�j�h�a�h�x; �j�m-
�r�b�e�k�y �f�Z�l�_�j�b�d �:�l�e�Z�g�l�b�^�u: �G�b�d�h�e�Z�c �:�i�h�e�e�h�g�h�\�b�q, �:�l�e�Z�g�l, �[�u�e �j�Z�a�\�j�Z�l-
�g�u�f �q�m�^�h�\�b�s�_�f (�a�_�f�e�y �i�h� ̂ �g�b�f �g�_ �^�_�j�`�Z�e�Z�k�v – �h�i�m�k�l�b�e�Z�k�v �i�h� ̂ �\�h�^�u); 
�i�h�k�e�_ �[�u�e �h�g �\ �D�b�l�Z�_: �:�i�h�e�e�h�g �:�i�h�e�e�h�g�h�\�b�q, �[�h�]�^�u�o�Z�g, �i�h�\�_�e�_�e �G�b�d�h-
�e�Z�x �:�i�h�e�e�h�g�h�\�b�q�m �i�_�j�_�j�_�a�Z�l�v �f�g�h�]�b�_ �l�u�k�y�q�b (�q�l�h �b �[�u�e�h �b�k�i�h�e�g�_�g�h); 
�b �\ �k�j�Z�\�g�b�l�_�e�v�g�h �g�_�^�Z�\�g�_�_ �\�j�_�f�y, �d�Z�d �g�Z �J�m�k�v �i�h�\�Z�e�b�e�b �l�u�k�y�q�b �l�Z�f�_�j�e�Z-
�g�h�\�u�o �\�k�Z�^�g�b�d�h�\, �G�b�d�h�e�Z�c �:�i�h�e�e�h�g�h�\�b�q �i�j�b�k�d�Z�d�Z�e �\ �w�l�m �J�m�k�v �g�Z �k�\�h�_�f 
�k�l�_�i�g�h�f �k�d�Z�d�m�g�_; �i�h�k�e�_ �h�g �\�h�i�e�h�l�b�e�k�y �\ �d�j�h�\�v �j�m�k�k�d�h�]�h �^�\�h�j�y�g�b�g�Z; �b �i�j�b-
�g�y�e�k�y �a�Z �k�l�Z�j�h�_: �b �d�Z�d �g�_�d�h�]�^�Z �h�g �i�_�j�_�j�_�a�Z�e �l�Z�f �l�u�k�y�q�b, �l�Z�d �h�g �g�u�g�q�_ �o�h�l�_�e 
�j�Z�a�h�j�\�Z�l�v: �[�j�h�k�b�l�v �[�h�f�[�m �\ �h�l�p�Z; �[�j�h�k�b�l�v �[�h�f�[�m �\ �k�Z�f�h�_ �[�u�k�l�j�h�l�_�d�m�s�_�_ 
�\�j�_�f�y. �G�h �h�l�_�p �[�u�e �K�Z�l�m�j�g, �d�j�m�] �\�j�_�f�_�g�b �i�h�\�_�j�g�m�e�k�y, �a�Z�f�d�g�m�e�k�y; �k�Z�l�m�j-
�g�h�\�h �p�Z�j�k�l�\�h �\�_�j�g�m�e�h�k�v.” A. �;�_�e�u�c, �I�_�l�_�j�[�m�j�]. �J�h�f�Z�g �\ �\�h�k�v�f�b �]�e�Z�\�Z�o 
�k �i�j�h�e�h�]�h�f �b �w�i�b�e�h�]�h�f, �F�h�k�d�\�Z 1981, �k. 238. W��tek zatopionego kontynentu 
obecny jest równie�* w powie��ci Bie�áego pt. Moskwa pod udarem (�F�h�k�d�\�Z �i�h� ̂
�m�^�Z�j�h�f) z 1926 roku.
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si�
 w wodach jeziora i tam, ukryty przed wzrokiem niegodnych, 
czeka�ü na sprawiedliwych. W�
drówki w poszukiwaniu Kite�*a, 
a tak�*e to�*samego z nim Bie�áowodja podejmowali cz�áonkowie 
mistycznych sekt Biegunów, wierz��c nie tylko w jego realne 
istnienie, ale i pok�áadaj��c nadziej�
 w zbawcz�� moc tego miej-
sca. 

Na pocz��tku minionego stulecia mit Kite�*a-Bie�áowodja 
uleg�á swoistemu przekszta�áceniu. Na opowie���ü staroobrz�
-
dowców na�áo�*y�á si�
 mit plato��ski, zrewitalizowany przez kul-
tur�
 masow�� pocz��tku XX wieku. Szybko rozprzestrzeni�áa si�
 
nowa wersja, a raczej wiele nowych wersji, w których pradaw-
na Atlantyda mia�áa znajdowa�ü si�
 przed katastrof�� na terenie 
dzisiejszej Rosji. Chocia�* w gr�
 wchodzi�áo kilka mo�*liwych 
lokalizacji (mi�
dzy innymi Morze Kaspijskie), przewodni mo-
tyw pozostawa�á niezmienny: Rosja z jej unikaln�� duchowo��ci�� 
okazywa�áa si�
 naturaln�� spadkobierczyni�� pradawnej wiedzy 
Atlantów8. 

Niebagateln�� rol�
 w procesie przyswajania mitu Atlantydy 
przez kultur�
 przedrewolucyjnej Rosji odegra�á tak�*e intensyw-
ny import zachodniej literatury popularnej, w tym powie��ci 
przygodowych, w których wyst�
powa�áy w��tki atlantydzkie, na 
przyk�áad bestsellerów Jules’a Verne’a czy Henry’ego Ridera 
Haggarda9. Jednak, jak si�
 wydaje, znacznie wi�
kszy wp�áyw 
mia�áo bezpo��rednie i po��rednie oddzia�áywanie koncepcji ezote-
rycznych. Zarówno w zachodnich, jak i rosyjskich publikacjach 
okultystycznych (przede wszystkim teozoÞ cznych i antropozo-
Þ cznych) propaguj��cych „duchow�� nauk�
” oraz w rozwijaj��-
cej si�
 powie��ci okultystycznej10 motyw Atlantydy pojawia�á si�
 
wyj��tkowo cz�
sto.

8 Warto doda�ü, �*e w roku 1905 kompozytor Niko�áaj Rimskij-Korsakow na-
pisa�á oper�
-misterium, której libretto osnute zosta�áo wokó�á legendy Kite�*a 
(�K�d�Z�a�Z�g�b�_ �h �g�_�\�b�^�b�f�h�f �]�j�Z�^�_ �D�b�l�_�`�_ �b �^�_�\�_ �N�_�\�j�h�g�b�b). Dzie�áo to nazywa-
no rosyjskim Parsifalem w zwi��zku z monumentaln�� form�� i mitologicznym 
kontekstem, odsy�áaj��cym do wielkiego mitu-opery Richarda Wagnera. 
9 Przede wszystkim 20.000 mil podmorskiej �*eglugi (Vingt mille lieues sous 
les mers, 1869) oraz Kopalnie króla Salomona (King Solomon’s Mines, 1885) 
i powie��ci Ona (She, 1887).
10 W��ród zachodnich utworów motywowanych ezoterycznie podejmuj��cych te-
mat Atlantydy jako kolebki staro�*ytnych cywilizacji warto wymieni�ü powie���ü 



121Rosyjska Atlantyda

Jak przekonywa�áa za�áo�*ycielka Towarzystwa TeozoÞ cz-
nego, Rosjanka Jelena B�áawatska, pocz��tek i kres Atlantydy 
wpisywa�á si�
 w swoisty schemat ewolucji ��wiata, w którym 
zasadnicz�� rol�
 odgrywa�áy nast�
puj��ce po sobie wielkie epoki, 
w tym jedna z nich – w�áa��nie epoka atlantydzka. Sam koncept 
nale�*y do francuskiego ezoteryka Alexandra Saint-Yvesa d’Al-
veydre’a, ale to B�áawatska upowszechni�áa i rozwin�
�áa t�
 teori�
 
(bez w��tpienia si�
gaj��c tak�*e do ksi���*ki Donnellego), wi�
c jej 
mo�*na przypisa�ü g�áówn�� rol�
 w procesie mitotwórczym. 

Zdaniem B�áawatskiej i jej nast�
pców stadia rozwoju Zie-
mi wyznacza�áy kolejne rasy: pierwsza – adamowa (astralna), 
nast�
pnie hyperborejska, lemuryjska i atlantydzka. Obecnie 
dominuj��c�� ras�� mia�áa by�ü pi��ta rasa podstawowa nazywana 
aryjsk��. Losy czterech wymienionych ras, poprzedzaj��cych na-
sz��, s�� zwi��zane ze stopniowym upadkiem w materi�
. Kolejne 
trzy rasy, od naszej poczynaj��c, wspina�ü si�
 b�
d�� ku wymiarom 
duchowym. Cz�áowiek wspó�áczesny, zdaniem teozofów, stoi 
na progu dwóch epok, bior��c czynny udzia�á w kszta�átowaniu 
si�
 szóstej rasy ziemskiej, której potencja�á duchowy ma by�ü 
znacznie wy�*szy ni�* jej poprzedników. W koncepcji B�áawat-
skiej, wyra�*onej przede wszystkim w Doktrynie Tajemniej (The 
Secret Doctrine, 1884–1891), Atlantyda – jako poprzedniczka 
naszej cywilizacji – nie tylko ujawnia�áa prawd�
 o czekaj��cej 
nas katastroÞ e, ale tak�*e tajemnym sposobem przekazywa�áa 
wiedz�
 pozwalaj��c�� ocali�ü duchow�� spu��cizn�
 naszego ��wiata. 
B�áawatska oraz kontynuatorzy jej dzie�áa przekonywali, �*e ich 
wyj��tkowa misja polega przede wszystkim na wprowadzaniu 
w czyn zalece�� Wielkich Mistrzów (mieli by�ü oni kap�áanami 
z Atlantydy), którzy jakoby pozostawali z nimi w duchowym 
kontakcie. 

Wspomniani wcze��niej twórcy rosyjscy nie byli wolni od 
wp�áywów doktryn ezoterycznych. Przeciwnie, wi�
kszo���ü z nich 
mia�áa co najmniej krótkotrwa�áy romans z okultyzmem. Liczne 
utwory Briusowa, Bie�áego, Balmonta i Gumilowa, a tak�*e Wia-
czes�áawa Iwanowa, Niko�áaja Roericha, Wielimira Chlebnikowa 

pt. Nadchodz��ca rasa (The Coming Race, 1871) pisarza-okultysty sir Edwarda 
Bulwer-Lyttona oraz Zaginiony kontynent (The Lost Continent, 1900) Cutclif-
fe’a Hyne’a. 
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odwo�áywa�áy si�
 do koncepcji ezoteryków. Roerich, do ko��ca 
�*ycia pozostaj��cy pod wp�áywem idei B�áawatskiej, po��wi�
ci�á 
Atlantydzie wiele miejsca w swoich rozprawach o tematyce 
okultystycznej11. Spod jego pióra wysz�áy tak�*e krótkie przypo-
wie��ci o zaginionym kontynencie, mi�
dzy innymi Mit Atlantydy 
(�F�b�n �:�l�e�Z�g�l�b�^�u). Ponad wszelk�� w��tpliwo���ü motywowa-
nym teozoÞ cznie utworem jest poemat Chlebnikowa Katastro-
fa Atlantydy (�=�b�[�_�e�v �:�l�e�Z�g�l�b�^�u) z 1913 roku. Wiaczes�áaw 
Iwanow, podobnie jak inni „m�áodsi symboli��ci”, traktowa�á mo-
tyw Atlantydy w sposób szczególny12. Jego wiersz Atlantyda 
(�:�l�e�Z�g�l�b�^�Z), zamieszczony w zbiorze Cor Ardens z lat 1911–
1912, który powsta�á pod wp�áywem intensywnych okultystycz-
nych do��wiadcze�� autora, wpisuje si�
 w koncepcj�
 teozofów, 
w której W�áadcy Atlantydy (ukryci przed wzrokiem niepowo�áa-
nych) sprawuj�� duchow�� w�áadz�
 nad ��wiatem. W wierszu tym 
nieprzypadkowo, podobnie jak w ca�áej twórczo��ci Iwanowa 
pochodz��cej z tego okresu, pojawia si�
 tak�*e motyw ró�*y jako 
tajemnicy Atlantów, odsy�áaj��cy do mistycznej symboliki Brac-
twa Ró�*okrzy�*a, na zwi��zki z którym powo�áywali si�
 mi�
dzy 
innymi cz�áonkowie Towarzystwa TeozoÞ cznego. 

�:�L�E�:�G�L�B�>�:
�E�_�`�b�l �i�h� ̂�H�d�_�Z�g�h�f
�G�_�l�e�_�g�g�Z�y �k�l�j�Z�g�Z.
�:  �^�j�_�\�e�_, �a�Z �l�m�f�Z�g�h�f,

11 Atlantyda pojawia si�
 w ksi�
gach Agni Jogi, a tak�*e w tekstach Roericha 
zamieszczanych w periodykach ezoterycznych, np. w czasopi��mie „�H�d�d�m�e�v-
�l�b�a�f �b �C�h�]�Z” wydawanym na emigracji. Szerzej na ten temat pisz�
 w ksi���*ce 
Wtajemniczenie. Ezoteryczna proza rosyjska ko��ca XIX–pocz��tku XX wieku, 
Gda��sk 2010. 
12 �Fotywy atlantydzkie pojawiaj�� si�
 w twórczo��ci Iwanowa cz�
sto, mi�
dzy in-
nymi w artyku�áach po��wi�
conych malarstwu: Staro�*ytny horror. Na podstawie 
obrazu Leona Baksta „Terror Antiquus” (�>�j�_�\�g�b�c �m�`�Z�k. �I�h �i�h�\�h�^�m �d�Z�j�l�b�g�u 
�E. �;�Z�d�k�l�Z „Terror Antiquus”, 1908) oraz Ciurlionis i problem syntezy sztuk 
(�Q�m�j�e�y�g�b�k �b �i�j�h�[�e�_�f�Z �k�b�g�l�_�a�Z �b�k�d�m�k�k�l�\, 1914), w poemacie Cz�áowiek (�Q�_-
�e�h�\�_�d), w sonecie III z tomu Przejrzysto���ü (�I�j�h�a�j�Z�q�g�h�k�l�v, 1904), w wierszu 
Przed portretem Baraty��skiego (�I�_�j�_�^ �i�h�j�l�j�_�l�h�f �;�Z�j�Z�l�u�g�k�d�h�]�h) oraz Il 
Gigante z tomu Gwiazdy przewodnie (�D�h�j�f�q�b�_ �A�\�_�a�^�u, 1903), w Opowie��ci 
o ��wiatomirze carewiczu (�I�h�\�_�k�l�v �h �K�\�_�l�h�f�b�j�_ �P�Z�j�_�\�b�q�_), a tak�*e w trage-
dii Prometeusz (�I�j�h�f�_�l�_�c, 1919) i w Korespondencji z dwóch k��tów (�I�_�j�_-
�i�b�k�d�Z �b�a �^�\�m�o �m�]�e�h�\, 1921). 
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�G�Z�^ �l�_�f�g�u�f �H�d�_�Z�g�h�f,
�G�_�a�j�b�f�Z�y, �h�g�Z,
�D�Z�d �h�k�l�j�h�\ �k�h�d�j�h�\�_�g�g�u�c
�D�h�e�^�m�g�v�b �D�Z�e�b�i�k�h�“,
�P�\�_�e�Z �\ �d�j�Z�k�_ �g�Z�^�f�_�g�g�h�c;
�B �f�b�f�h �k�h�d�j�h�\�_�g�g�h�c
�D�Z�l�b�e�h�k�v �d�h�e�_�k�h
�K�e�_�i�h�]�h �K�h�e�g�p�_�[�h�]�Z,
�B �f�b�f�h �[�h�]�b �r�e�b...
�G�h, �\�a�f�u�\ �k �d�h�e�h�g�g �q�_�j�l�h�]�Z
�< �^�h�e�b�g�Z�o �K�h�e�g�p�_�[�h�]�Z,
�<�u, �e�_�[�_�^�b, �g�Z�r�e�b
�L�h�l �d�j�Z�c �\�h�e�r�_�[�g�h�c �k�e�Z�\�u,
�<�_�k�v �\ �d�m�j�_�\�Z�o �q�m�^�_�k, 
�<�k�d�j�b�q�Z�e�b, �\�_�e�b�q�Z�\�u,
�B �i�Z�e�b �k�g�_�]�h�f �k�e�Z�\�u
�B�a �a�_�e�_�g�b �g�_�[�_�k.
�Q�l�h �j�^�_�_�l �i�h�^�h �f�]�e�Z�f�b?
�<�u �k�_�j�^�p�_ �l�h�c �a�_�f�e�b
�I�h�o�b�l�b�e�b, �b �i�e�Z�f�y,
�H�d�m�l�Z�g�g�h�_ �f�]�e�Z�f�b,
�A�Z �f�h�j�_ �m�g�_�k�e�b.
�B �j�h�a�h�c �w�l�h�l �i�e�Z�f�_�g�v
�<�k�_�e�_�g�g�h�c �k �g�_�[�Z �^�Z�g;
�:  �h�k�l�j�h�\, �f�_�j�l�\�u�c �d�Z�f�_�g�v,
�H�l�^�Z�\ �g�_�[�_�k�g�u�c �i�e�Z�f�_�g�v,
�G�b�k�o�h�^�b�l �\ �H�d�_�Z�g.
�G�h �`�b�\�u �\�e�Z�k�l�_�e�b�g�u
�I�h�^�\�h�^�g�h�c �]�e�m�[�b�g�u,
�B �`�^�m�l �]�e�m�o�h�c �k�m�^�v�[�b�g�u
�@�b�\�u�_ �\�e�Z�k�l�_�e�b�g�u,
�B �k�j�h�d�b �k�h�q�l�_�g�u.
�O�j�Z�g�b�l�_ �j�h�a�m, �[�j�Z�l�v�y!
�I�j�b�^�_�l �\�h�a�f�_�a�^�v�y �k�j�h�d,
�B �j�m�r�Z�l�k�y �a�Z�d�e�y�l�v�y.
�>�h�k�l�h�c�g�_�c�r�_�f�m, �[�j�Z�l�v�y,
�I�j�b�k�m�^�b�l �j�h�a�m �j�h�d.
�B�a�u�^�_�l �h�[�e�Z�d �\�h�_�\
�A�Z �k�_�j�^�p�_�f �^�j�_�\�g�b�o �k�l�j�Z�g:
�B�a �y�j�h�k�l�g�u�o �i�j�b�[�h�_�\
�I�h�e�d�b �\�h�k�d�j�_�k�r�b�o �\�h�_�\
�B�a�\�_�j�]�g�_�l �H�d�_�Z�g.
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�E�_�e�_�c�l�_ �j�h�a�m �k�\�y�l�h:
�H �k�_�j�^�p�_ �f�b�j�Z �k�m�^!..
�Q�m, �e�_�[�_�^�b �a�Z�d�Z�l�Z,
�<�_�s�Z�x�s�b�_ �k�\�y�l�h,
�<�_�q�_�j�g�b�c �d�e�b�q �g�_�k�m�l.13

Odpowiedzialno���ü za rozpowszechnienie w��ród symboli-
stów idei ró�*okrzy�*owych ponosi jedna z najbardziej zagadko-
wych postaci w dziejach Srebrnego Wieku – Anna Rudolfowna 
Minc�áowa, teozofka, podobno emisariuszka tajnego Bractwa, 
która mia�áa niebagatelny udzia�á w budowaniu atlantydzkiej mi-
tologii. Wed�áug s�áów Minc�áowej, którym w latach 1907–1910 
intensywnie przys�áuchiwa�á si�
 nie tylko Iwanow, ale tak�*e An-
driej Bie�áy, Maksimilian Wo�áoszyn, Michai�á Kuzmin i Margari-
ta Sabasznikowa14, pradawna tajemna wiedza spod znaku ró�*y 
rozwin�
�áa si�
 w�áa��nie na Atlantydzie. Nauk�
 t�
 mia�á oÞ arowa�ü 
naszemu ��wiatu kap�áan Atlantów, znany ze ��redniowiecznych le-
gend tajnych konfraterni pod imieniem Chrystiana Rozenkreut-
za. Wspó�ácze��ni Ró�*okrzy�*owcy, którzy – zdaniem Minc�áowej 
– byli depozytariuszami tajemnic Lemurii i Atlantydy, mieli 
przed sob�� misj�
 przygotowania „wybranych” do kolejnego 
exodusu. Katastrofa bowiem wydawa�áa si�
 nieunikniona – mia-
�áa by�ü nie tylko elementem stale powtarzaj��cym si�
 w rozwoju 
ka�*dego ��wiata, ale i czynnikiem gwarantuj��cym kosmiczn�� 
ewolucj�
 wszystkich �*yj��cych istot. Rosyjska przedstawicielka 
Bractwa utrzymywa�áa, �*e Atlantyda oraz jej mistrzowie nadal 
13 Cytuj�
 za Wirtualn�� Bibliotek�� Rosyjsk��, w której znalaz�áo si�
 mi�
dzy inny-
mi pe�áne wydanie dzie�á Wiaczes�áawa Iwanowa (�J�m�k�k�d�Z�y �<�b�j�l�m�Z�e�v�g�Z�y �;�b�[�e�b-
�h�l�_�d�Z; http://www.rvb.ru/ivanov). Zob.: �<�y�q. �B�\�Z�g�h�\, �K�h�[�j�Z�g�b�_ �k�h�q�b�g�_�g�b�c 
�\ 4-�o �l�h�f�Z�o, �i�h� ̂�j�_�.̂ �>.�<. �B�\�Z�g�h�\�Z, �H. �>�_�r�Z�j�l, Bruxelles 1971, �k. 470–471. 
14 Na temat Minc�áowej zob.: �G. �;�h�]�h�f�h�e�h�\, �J�m�k�k�d�Z�y �e�b�l�_�j�Z�l�m�j�Z �g�Z�q�Z�e�Z XX 
�\�_�d�Z �b �h�d�d�m�e�v�l�b�a�f, �F�h�k�d�\�Z 2000, �F. Carlson, Ivanov-Belyj-Minclova: The 
Mystical Triangle, in: Cultura e Memoria. Atti del terzo Simposio Internazio-
nale dedicato a Vjaceslav Ivanov, a cura di Fausto Malcovati, Frienze 1988; 
�=. �H�[�Z�l�g�b�g, �B�\�Z�g�h�\-�f�b�k�l�b�d. �H�d�d�m�e�v�l�g�u�_ �f�h�l�b�\�u �\ �i�h�w�a�b�b �b �i�j�h�a�_ �<�y�q�_�k-
�e�Z�\�Z �B�\�Z�g�h�\�Z, �F�h�k�d�\�Z 2000; E. Biernat, Symboli��ci rosyjscy i Rudolf Steiner, 
w: ��wiat�áo i ciemno���ü. Motywy ezoteryczne w kulturze rosyjskiej pocz��tku XX 
wieku, t. 2, red. E. Biernat, Gda��sk 2006, s. 50–69; M. Rzeczycka, �H�d�d�m�e�v-
�l�b�k�l�d�b �K�_�j�_�[�j�y�g�h�]�h �\�_�d�Z (�L�_�h�k�h�n�b�y �b �h�d�j�_�k�l�g�h�k�l�b), w: ��wiat�áo i ciemno���ü. 
Motywy ezoteryczne w kulturze rosyjskiej pocz��tku XX wieku, t. 3, pod red. 
D. Obole��skiej, M. Rzeczyckiej, Gda��sk 2009, s. 38–57.
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istniej��, wiod��c ukryte �*ycie pod wodami oceanu. Ona sama 
po zako��czeniu misji mia�áa do�á��czy�ü do wtajemniczonych. 
Niezwyk�áe znikni�
cie Minc�áowej w sierpniu 1910 roku, po 
nieudanej próbie skaptowania symbolistów, sprzyja�áo rozprze-
strzenieniu si�
 tej legendy w ��rodowisku literackim. Po latach 
Bie�áy w ksi�
dze wspomnie�� wyja��nia�á: „�F�h�y �^�h�]�Z�^�d�Z, �q�l�h �h�g�Z 
�[�j�h�k�b�e�Z�k�v �\ �f�h�j�_, �h�k�g�h�\�u�\�Z�_�l�k�y �g�Z �_�_ �e�_�i�_�l�_ �h �d�Z�d�h�c-�l�h �_�_ 
�h�k�h�[�_�g�g�h�c �k�\�y�a�b �k �i�m�q�b�g�h�x �:�l�e�Z�g�l�b�q�_�k�d�h�]�h �h�d�_�Z�g�Z; (…)

– �I�m�q�b�g�Z �a�h�\�_�l.
– �D�l�h? – �_�_ �i�_�j�_�k�i�j�Z�r�b�\�Z�e �y.
– �:�l�e�Z�g�l�b�q�_�k�d�b�c �h�d�_�Z�g: �y �k �g�b�f �k�\�y�a�Z�g�Z!” 15.
Atlantyda, Lemuria i Hyperborea, trzy cywilizacje poprze-

dzaj��ce nasz��, stan�� si�
 przed i po 1917 roku wci���* powraca-
j��cym w��tkiem literackim. Niew��tpliwie z tych samych ezote-
rycznych �(róde�á czerpa�á Gumilow, pisz��c w 1920 roku poemat 
po��wi�
cony Lemurii pod znamiennym tytu�áem Pocz��tki (�G�Z-
�q�Z�e�Z). Trzy lata pó�(niej wspomniany ju�* Aleksiej To�ástoj pi-
sze s�áynny utwór pt. �:�w�e�b�l�Z, b�
d��cy dzi�� klasyk�� rosyjskiej 
i radzieckiej science Þ ction, w której teozoÞ czna koncepcja 
dziejów Atlantydy à la B�áawatska zostanie powtórzona niemal 
bez modyÞ kacji, chocia�* uj�
ta w ram�
 utworu fantastyczno-na-
ukowego. Zaznaczmy, �*e w 1923 roku w bolszewickiej Rosji 
pogl��dy teozoÞ czne mog�áy kosztowa�ü �*ycie lub co najmniej 
wolno���ü zw�áaszcza by�áego bia�áego emigranta o podejrzanym 
arystokratycznym pochodzeniu. Trzeba pami�
ta�ü, �*e w�áa��nie 
wtedy rozpocz�
�áy si�
 represje teozofów i antropozofów. Ezote-
ryczna idea ubrana w kostium fantastyki naukowej okaza�áa si�
 
wi�
c znacznie bardziej bezpiecznym rozwi��zaniem16. 

Na wyj��tkow�� popularno���ü w��tku Atlantydy w pierwszej 
dekadzie i latach dwudziestych wp�áyn���á tak�*e swoisty ezote-

15 �: . �;�_�e�u�c, �F�_�`�^�m �^�\�m�o �j�_�\�h�e�x�p�b�c, �k�l�Z�l�v�y �P. �<�h�e�v�i�_ �b �i�j�_�^�b�k�e. a�\�l�h�j�Z, 
�E�_�g�b�g�]�j�Z�^ 1934, �k. 361–362. Pe�áen tekst publikacji zosta�á zamieszczony na 
stronie moskiewskiego muzeum Andrieja Bie�áego: http://kvartira-belogo.guru.
ru.
16 Podobn�� taktyk�
 spotykamy tak�*e u innych twórców tego okresu, np. An-
drieja P�áatonowa w utworze Potomkowie s�áo��ca (�I�h�l�h�f�d�b �k�h�e�g�p�Z). Interesu-
j��cym przyk�áadem adaptacji okultystycznej idei dla potrzeb rodz��cej ideologii 
komunistycznej jest fantastyczno-naukowy utwór Aleksandra Bogdanowa pt. 
Czerwona Gwiazda (Krasnaja zwezda, 1908). 



126 Monika Rzeczycka

ryczny katastroÞ zm, wpisuj��cy si�
 w apokaliptyczne nastroje 
prze�áomu wieków. Przypomn�
, �*e zgodnie z koncepcj�� teozo-
fów ka�*da z wielkich epok podobnie ko��czy�áa swój los, gdy 
osi��gn�
�áa najwy�*szy poziom rozwoju. Innej drogi nie by�áo. 
Mia�áa znikn���ü tak�*e i nasza cywilizacja i to – jak przekony-
wali ezoterycy – w nieodleg�áej przysz�áo��ci. Tak jak poprzedni�� 
– atlantydzk��, a wcze��niej lemuryjsk��, czy jeszcze wcze��niej-
sz�� hyperborejsk�� – mia�á poch�áon���ü j�� wielki potop lub inna 
sprowokowana przez cz�áowieka katastrofa. Autorzy okulty-
stycznych pism uparcie wskazuj�� na analogie pomi�
dzy na-
szym „zepsutym” ��wiatem, a atlantydzkim – „w dniach ostat-
nich” tak�*e podobno pogr���*onym w dekadencji. W 1913 roku 
ten w��tek zostanie podj�
ty zarówno w dramacie Larysy Reisner 
pt. Atlantyda (�:�l�e�Z�g�l�b�^�Z)17, jak i we wspomnianym poemacie 
Chlebnikowa. 

Nale�*y zaznaczy�ü, �*e motyw nadci��gaj��cego upadku kultu-
ry i cywilizacji brzmi dono��nie we wszystkich wspomnianych 
wcze��niej rosyjskich utworach o Atlantydzie. Po rewolucji 1905 
roku motyw ten powtarza si�
 wci���* intensywniej i wyra�(niej, 
tak�*e w rosyjskim malarstwie. W 1908 roku Lew Bakst, s�áyn-
ny artysta stowarzyszenia „��wiat Sztuki”, maluje wielkie p�áót-
no pt. Terror Antiquus (�>�j�_�\�g�b�c �m�`�Z�k), które wywo�áuje seri�
 
dysput w��ród rosyjskich literatów. S�áowo „Atlantyda” nie pada 
w tytule tego dzie�áa, ale temat jest dla wszystkich oczywisty: 
kosmiczna katastrofa niszczy ��wiat, ludzi i ��wi��tynie. Woda po-
ch�áania wszystko przy ��wietle boskiego ognia. Oboj�
tni bogo-
wie czekaj�� na narodziny i kl�
sk�
 kolejnych cywilizacji18. Ten 
sam motyw pojawi si�
 na jednym z obrazów Niko�áaja Roericha 
z 1929 roku, nosz��cym, jak si�
 wydaje, ulubiony przez rosyj-
skich modernistów tytu�á – Katastrofa Atlantydy (�=�b�[�_�e�v �:�l -
�e�Z�g�l�b�^�u). Tu tak�*e mamy wspania�áy pa�áac-��wi��tyni�
, któr�� 
poch�áaniaj�� ogromne fale tsunami.

Trzeba zaznaczy�ü, �*e eksploatowanie motywu gwa�átowne-
go kresu cywilizacji nie jest wy�á��cznie domen�� artystów zwi��-

17 Tekst opublikowano w almanachu „�R�b�i�h�\�g�b�d”.
18 Szczegó�áowo na ten temat zob. artyku�á ZoÞ i Krasnopolskiej-Wesner pt. W po-
szukiwaniu pra�(róde�á. Antyk w twórczo��ci Lwa Baksta zamieszczony w tym 
tomie.
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zanych ze ��rodowiskiem symbolistycznym. Pojawia si�
 rów-
nie�* w utworach tych pisarzy, których raczej nie kojarzy si�
 
z „okultystycznym syndromem” Srebrnego Wieku, niekiedy 
oÞ cjalnie wrogich symbolistom i ich estetyce, np. w opowia-
daniu Iwana Bunina Pan z San Francisco (�=�h�k�i�h�^�b�g �b�a �K�Z�g-
�N�j�Z�g�p�b�k�d�h, 1915), gdzie nazw�
 „Atlantyda” nosi luksusowy 
statek pasa�*erski – brat bli�(niak „Titanica” – metaforycznie 
zapowiadaj��c katastrof�
 zachodniej kultury. 

Mit atlantydzki w wersji ezoterycznej wprowadza�á do dys-
kursu pytanie, które zawa�*y�áo na dalszym rozwoju tego moty-
wu w Rosji, a przede wszystkim na emigracji. W nowym kon-
tek��cie pojawi�á si�
 bardzo istotny dla teozofów i postteozofów 
problem ocalonych z katastrofy Atlantydy. W ezoterycznej wer-
sji legendy ocale�ü mieli „biali magowie”, wtajemniczeni kap�áa-
ni, którzy nie poddali si�
 duchowemu upadkowi swojej rasy. To 
w�áa��nie oni mieli zachowa�ü opowie���ü o katastroÞ e, przywo�áan�� 
pó�(niej przez Platona. W pismach teozofów znajdujemy liczne 
opowie��ci o wtajemniczonych z Atlantydy, którzy przeczuwa-
j��c hekatomb�
, uciekaj�� ze swego kontynentu do Afryki, Azji 
i Ameryki, gdzie w wysokich górach lub pod ziemi�� zak�áadaj�� 
tajne pa��stwa-kolonie, sk��d pó�(niej kieruj�� losami ludzko��ci, 
czyli naszej m�áodej cywilizacji. 

Depozytariusze Wiedzy pe�áni�� rol�
 s�áu�*ebn�� wobec rodz��-
cej si�
 kultury. Bez ich ingerencji ��wiat pogr���*y�áby si�
 w cha-
osie, a proces rozwoju trwa�áby znacznie d�áu�*ej. Nauczyciele 
M��dro��ci, jak nazywa si�
 ich w pismach okultystów, ucz�� ludzi, 
jak ocali�ü bezcenny depozyt kultury oraz jak uchroni�ü ��wiat od 
zag�áady. Ten w��tek pojawia si�
 w do���ü zaskakuj��cej ods�áonie 
w literaturze rosyjskich emigrantów. 

Porewolucyjna Rosja, w której toczy�áa si�
 wyniszczaj��ca 
wojna domowa, realizowa�áa niemal dos�áownie wyprorokowa-
ny na pocz��tku XX wieku scenariusz katastroÞ czny. Przepo-
wiednia stawa�áa si�
 rzeczywisto��ci��. Wygna��cy i uciekinierzy, 
którzy w latach dwudziestych znale�(li schronienie za granic��, 
widzieli siebie i wspó�átowarzyszy niedoli jako cudem ocalo-
nych z zag�áady. W g�áosach rosyjskich emigrantów tak zwanej 
pierwszej fali dominuje t�
sknota za krajem, do którego nie 
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mo�*na wróci�ü, poniewa�* Þ zycznie przesta�á istnie�ü – zaton���á jak 
Atlantyda, nie pozostawiaj��c po sobie ��ladów.

Nowa bolszewicka Rosja z tej perspektywy by�áa zupe�ánie 
innym ��wiatem, inn�� cywilizacj�� (a raczej jej zacz��tkiem). Dla 
bia�áych emigrantów bolszewicy stanowili hord�
 barbarzy��ców, 
którzy dopiero wkraczaj�� na ��cie�*k�
 rozwoju. Rosyjscy emi-
granci powtarzaj�� niemal jednym g�áosem, �*e Rosji prawdziwej 
ju�* nie ma, nie ma jej tradycji i kultury. Nic wi�
c dziwnego, 
�*e motyw Atlantydy pojawia si�
 w literaturze emigracyjnej od 
samego pocz��tku. Nieprzypadkowo w tym ��rodowisku do dys-
kursu literackiego i literaturoznawczego wejdzie poj�
cie „ro-
syjskiej Atlantydy”, okre��laj��ce ocalon�� z katastrofy kultur�
, 
przechowywan�� i rozwijan�� w rosyjskiej diasporze19. Pragn�
 
wskaza�ü na dwa wa�*ne teksty tego okresu, chocia�* utworów 
emigracyjnych eksploatuj��cych w��tek Atlantydy mo�*na wy-
mieni�ü znacznie wi�
cej20. 

Najistotniejszy emigracyjny tekst pierwszej fali nale�*��cy do 
tego nurtu to niew��tpliwie traktat Dmitrija Mierie�*kowskiego 
Tajemnica Zachodu. Atlantyda-Europa (�L�Z�c�g�Z �A�Z�i�Z�^�Z. �:�l�e�Z-
�l�b�^�Z-�?�\�j�h�i�Z), uko��czony w Pary�*u w 1929 roku, stanowi��-
cy drug�� cz�
���ü zaplanowanej przez autora trylogii. Pierwsza 
cz�
���ü nosi�áa tytu�á Tajemnica Trzech. Egipt i Babilon (�L�Z�c�g�Z 
�L�j�_�o. �?�]�b�i�_�l �b �<�Z�\�b�e�h�g). Trzecia to Jezus Nieznany (�B�b�k�m�k 
�g�_�b�a�\�_�k�l�g�u�c). Wszystkie ksi�
gi traktatu mia�áy charakter histo-
riozoÞ czny i profetyczny. By�áy prób�� syntezy dziejów cywili-
zacji ze wskazaniem prze�áomowych momentów, owych powta-
rzaj��cych si�
 „ko��ców ��wiata”. Niew��tpliwie by�áa to swoista 
fuzja modnej Þ lozoÞ i Spenglera21, koncepcji Donnellego i do���ü 

19 Zob. np. �J�m�k�k�d�Z�y �:�l�e�Z�g�l�b�^�Z. �I�h�w�a�b�y �j�m�k�k�d�h�c �w�f�b�]�j�Z�p�b�b. �F�e�Z�^�r�_�_ �i�h-
�d�h�e�_�g�b�_ �i�_�j�\�h�c �\�h�e�g�u, �F�h�k�d�\�Z 1998. 
20 Motyw ten znajdujemy w twórczo��ci Borisa Pop�áawskiego, np. w powie��cio-
wej dylogii Apo�á�áon Biezobrazow (�:�i�h�e�e�h�g �;�_�a�h�[�j�Z�a�h�\) i Do domu z niebios 
(�>�h�f�h�c �k �g�_�[�_�k) z lat 1926–1932, a tak�*e u emigrantów drugiej i trzeciej fali, 
np. u Siergieja Rafalskiego w wierszu Ostatni wieczór (�I�h�k�e�_�^�g�b�c �\�_�q�_�j), 
a nawet kilkakrotnie u Josifa Brodskiego.
21 Du�*�� popularno��ci�� w��ród emigrantów cieszy�áa si�
 praca Oswalda Spengle-
ra, Zmierzch Zachodu (Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Mor-
phologie der Weltgeschichte) z lat 1918–1922. Potwierdza�áa ona nie tylko tez�
 
o upadaj��cej kulturze zachodniej, która – zdaniem autora – wesz�áa w schy�áko-
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oryginalnej, cho�ü oczywi��cie w dziejach my��li nieodosobnio-
nej, idei Mierie�*kowskiego o nadej��ciu Trzeciego Testamentu 
– Królestwa Ducha. W cz�
��ci trylogii po��wi�
conej Atlantydzie 
znajdujemy bardzo drobiazgowe rozwa�*ania na temat regu�á 
rz��dz��cych narodzinami i upadkiem cywilizacji. Kl�
ska Rosji 
oraz wojna ��wiatowa by�áa dla Mierie�*kowskiego oczywist�� 
zapowiedzi�� katastrofy globalnej, pierwszym etapem upadku, 
w którym ��wiat powinien rozpozna�ü ostrze�*enie i wykorzysta�ü 
szans�
 na ratunek. 

Wizja Mierie�*kowskiego zak�áada�áa szczególn�� misj�
 „oca-
lonych”. W tym kontek��cie has�áo emigrantów pierwszej fali, 
przypisywane autorowi Tajemnicy Zachodu: „�F�u �g�_ �\ �b�a�]�g�Z-
�g�b�b, �f�u �\ �i�h�k�e�Z�g�b�b”, nabiera nowego sensu. Oto Rosjanie 
dzi�
ki swojej duchowo��ci i przyj�
ciu pos�áannictwa staj�� si�
 de-
pozytariuszami wiedzy. To oni ostrzegaj�� i, co najwa�*niejsze, 
przynosz�� pogr���*aj��cemu si�
 w dekadencji Zachodowi dobr�� 
nowin�
 Trzeciego Testamentu. W tym obszernym i bardzo trud-
nym w lekturze dziele jak w lustrze odbijaj�� si�
 wszystkie obse-
sje pocz��tku wieku: katastroÞ zm, eschatologia i mesjanizm à la 
Russe, w tym tak�*e wyra�(ne ��lady doktryn ezoterycznych, cho�ü 
do nich Mierie�*kowski zapewne niech�
tnie by si�
 przyzna�á.

Niemal dekad�
 p�h Mierie�*kowskim w USA inny rosyjski 
emigrant, rówie��nik m�áodszego pokolenia symbolistów, Gie-
orgij Go�áochwastow wydaje ogromny, licz��cy osiem tysi�
cy 
wersów, poemat Katastrofa Atlantydy (�=�b�[�_�e�v �:�l�e�Z�g�l�b�^�u)22. 
Autor maluje bardzo przekonuj��cy obraz kontynentu przed po-
topem. Ca�áy utwór sprawia wra�*enie wizjonerskiego prze�*ycia 
poety, który cofa si�
 do pradawnych czasów Atlantydy. Widzi 
siebie jako najwy�*szego kap�áana w ostatnich chwilach przed 
zag�áad��. Przypomina sobie szereg wydarze��, które doprowa-
dzi�áy do katastrofy, których to on – Wielki Wtajemniczony 
– by�á sprawcz�� si�á��. Ta wi�
�( mi�
dzy rosyjskim uchod�(c�� a ka-

wy etap, ale tak�*e legitymizowa�áa mesjanistyczne wizje Rosjan, upatruj��cych 
w „prawdziwej kulturze rosyjskiej” �(ród�áo duchowej odnowy. 
22 Go�áochwastow pisa�á swój epos w latach 1931–1935. Pierwsze wydanie uka-
za�áo si�
 w 1938 roku w nak�áadzie 300 egzemplarzy. Podaj�
 za Wadimem Krey-
dem, zob.: �=�h�e�h�o�\�Z�k�l�h�\ �=�_�h�j�]�b�c �<�e�Z�^�b�f�b�j�h�\�b�q (1882–1963), �\: �W�g�p�b�d�e�h�i�_-
�^�b�q�_�k�d�b�c �k�e�h�\�Z�j�v, http://www.antibr.ru.
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p�áanem sprzed tysi�
cy lat spaja klamr�� losy dwóch cywilizacji 
czasów upadku i dwóch „ko��ców ��wiata”. Poeta jest tu god-
nym uczniem symbolistów. Nie bez przyczyny Go�áochwastow 
na motto poematu wybiera s�áawetny tytu�á wiersza W�áadimira 
So�áowjowa Ex Oriente Lux (��wiat�áo ze Wschodu). 

Monumentalny utwór Go�áochwastowa z ca�á�� pewno��ci�� 
mo�*na uzna�ü za tekst podsumowuj��cy (ale nie zamykaj��cy23) 
dzieje „rosyjskiej Atlantydy”. Po pierwsze, powstaje on jako 
jedno z ostatnich emigracyjnych dzie�á pierwszej fali nale�*��-
cych do omawianego nurtu. Po wtóre, zostaje napisany nie 
tylko z dala od Rosji, ale i od Europy – na odleg�áym konty-
nencie, gdzie znalaz�á schronienie autor (podobnie jak kap�áani 
Atlantydy, którzy w�áa��nie tam po katastroÞ e mieli „zasia�ü ziar-
na nowej kultury”). Ponadto w utworze tym znajdujemy cha-
rakterystyczn�� dla Srebrnego Wieku symbolik�
, odwo�áuj��c�� 
si�
 do ezoterycznej wersji mitu, w tym liczne aluzje Þ lozoÞ cz-
ne, teozoÞ czne, astrologiczne i oczywi��cie literackie. Wadim 
Kreyd pisze o obecno��ci obrazów i idei bior��cych swój pocz��-
tek w dzie�áach Nietzschego, Schopenhauera, So�áowjowa i Tiut-
czewa, a tak�*e w Biblii, apokryfach, Kabale, traktatach ma-
gicznych, Doktrynie Tajemnej B�áawatskiej oraz Upaniszadach 
i Wedancie24. Nieliczni wspó�ácze��ni autorowi czytelnicy tego 
poematu porównywali go z najlepszymi wzorcami epickimi, 
którym tradycyjnie przypisuje si�
 tre��ci inicjacyjne, ukryte dla 
niewtajemniczonych: z Bosk�� Komedi��, Jerozolim�� Wyzwolon�� 
i Rajem utraconym. Badacze, którzy dopiero niedawno mogli 
si�
gn���ü do tego utworu25, znale�(li tak�*e szereg podobie��stw 
do mistycznego poematu Danii�áa Andriejewa pt. Ró�*a ��wiata 

23 Warto zaznaczy�ü, �*e i we wspó�áczesnej Rosji „atlantologia” ma si�
 zupe�ánie 
dobrze. W przestrzeni wirtualnej znale�(�ü mo�*na niema�á�� liczb�
 stron po��wi�
co-
nych Atlantydzie, na których omawia si�
 problem „Atlantyda-Rosja” w ró�*nych 
kontekstach. Jednym z najbogatszych �(róde�á tego rodzaju jest strona www.lah.
ru (�E�Z�[�h�j�Z�l�h�j�b�y �:�e�v�l�_�j�g�Z�l�b�\�g�h�c �B�k�l�h�j�b�b), gdzie pojawi�áy si�
 tak�*e w��tki 
zwi��zane z rosyjsk�� literatur�� i kultur�� pocz��tku XX wieku, omówione w tym 
artykule. 
24 Ibidem.
25 Poemat Go�áochwastowa ukaza�á si�
 drukiem dopiero niedawno. Zob.: 
�=.�<. �=�h�e�h�o�\�Z�k�l�h�\, �=�b�[�_�e�v �:�l�e�Z�g�l�b�^�u: �K�l�b�o�h�l�\�h�j�_�g�b�y. �I�h�w�f�Z, �F�h�k�d�\�Z 
2008.
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(�J�h�a�Z �F�b�j�Z, 1958–199126), profetycznego dzie�áa przesyconego 
symbolami odsy�áaj��cymi do tradycji szkó�á ezoterycznych prze-
�áomu wieków, w którym istotn�� rol�
 odegra�á – jak�*eby inaczej 
– obraz zatopionej Atlantydy27. 

Monika Rzeczycka

Russian Atlantis

Myth of Atlantis had become very important part of European culture in 
the turn of 20th century. Willing to Þ nd the residues of primeval civilization was 
very popular in Russia as well. The article concerns studies devoted to Russian 
poets who not only wrote about Atlantis in their works but had been looking for 
the magic land (e.g. taking part in archeological expeditions or planning to do 
it): Nikolai Gumilov, Konstantin Balmont, Valery Briusov, Andrei Bely, Dmitry 
Merezhkovsky, Viacheslav Ivanov, Velimir Khlebnikov, Ivan Bunin, Nikolai 
Golokhvastoff. The author analyses esoteric roots of passion for Atlantis in the 
beginning of 20th century and its inß uence on literature.

26 Dwana��cie ksi��g Ró�*y ��wiata zosta�áo uko��czonych w 1958 roku, lecz opubli-
kowano je dopiero w 1991, trzydzie��ci dwa lata po ��mierci autora.
27 Zob. �>.�E. �:�g�^�j�_�_�\, �J�h�a�Z �f�b�j�Z, �d�g. 3, �]�e. 2. Pe�ány tekst dost�
pny w wirtual-
nych zasobach Internetu: http://rozamira.org.
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ZOFIA KRASNOPOLSKA-WESNER
Akademia Sztuk Pi�
knych w Gda��sku

W POSZUKIWANIU PRA�' RÓDE�à. 
ANTYK W TWÓRCZO��CI LWA BAKSTA

Paul Valery w Li��cie o Stefanie Mallarmé pisa�á: „Ka�*da 
twórczo���ü jest nawi��zaniem do czego�� lub odrzuceniem cze-
go��, co ju�* kiedy�� zosta�áo stworzone”1. Przywo�áane tu s�áowa 
jednego z twórców europejskiej awangardy odzwierciedlaj�� 
proces kszta�átowania si�
 tradycji, która zawsze polega na wybo-
rze. Dzie�áo artysty bywa cz�
sto komentarzem do dzie�áa innego 
twórcy z przesz�áo��ci albo jako komentarz mo�*e by�ü odczytane. 
Kultura bowiem to wiecznie ponawiane kszta�áty i wzory, które 
zna�á czas miniony.

Modernizm europejski by�á epok�� o niezwykle wyostrzonej 
��wiadomo��ci roli tradycji i jej funkcji formotwórczych. Po-
dobne prze��wiadczenie leg�áo u podstaw za�áo�*e�� estetycznych 
i praktyki artystycznej w Rosji. Poszukiwanie i wskazywanie 
zwi��zków z tradycj�� antyczn��, biblijn�� i kulturami Orientu przez 
twórców modernizmu rosyjskiego by�áo bowiem cz�
��ci�� podob-
nego zjawiska w ca�áej sztuce europejskiej prze�áomu XIX i XX 
wieku. Arty��ci inspirowali si�
 buddyzmem, mitologi�� celtyck�� 
i skandynawsk��, europejskim stylem roma��skim i gotykiem, 
sztuk�� Japonii i Chin czy folklorem z ró�*nych zak��tków ��wiata. 
Wskazywano na Azj�
 jako kolebk�
 kultury lub si�
gano do cza-
sów kamiennych toporów i pieczar. Sztuki plastyczne, literatur�
 

1 P. Valery, List o Stefanie Mallarmé, w: Estetyka s�áowa, pod red. D. Eski, War-
szawa 1971, s. 169.
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i inne dziedziny twórczo��ci tej epoki �á��czy�áo odkrywanie nowej 
problematyki poprzez kontakt z dorobkiem kulturalnym epok 
minionych, innych narodów, bli�*szych i dalszych przestrzeni 
geoetnicznych. Odwo�áywanie si�
 do przesz�áo��ci by�áo prób�� 
odnajdywania swoich korzeni, utwierdzania swojej racji este-
tycznego istnienia. Stosunek do dawnych i innych kultur by�á 
zarazem stosunkiem do sztuki i procesu twórczego, stanowi�á 
te�* wyraz synkretyzmu kulturowego. Si�
ganie do tradycji ozna-
cza�áo jednocze��nie sposób my��lenia o wspó�áczesno��ci, o czym 
pisa�á Andriej Bie�áy, charakteryzuj��c postaw�
 symbolizmu: „�L�h 
�^�_�c�k�l�\�b�l�_�e�v�g�h �g�h�\�h�_, �q�l�h �i�e�_�g�y�_�l �g�Z�k �\ �k�b�f�\�h�e�b�a�f�_, �_�k�l�v 
�i�h�i�u�l�d�Z �h�k�\�_�l�b�l�v �]�e�m�[�h�q�Z�c�r�b�_ �i�j�h�l�b�\�h�j�_�q�b�y �k�h�\�j�_�f�_�g-
�g�h�c �d�m�e�v�l�m�j�u �p�\�_�l�g�u�f�b �e�m�q�Z�f�b �f�g�h�]�h�h�[�j�Z�a�g�u�o �d�m�e�v�l�m�j; 
�f�u �g�u�g�_ �d�Z�d �[�u �i�_�j�_�`�b�\�Z�_�f �\�k�_ �i�j�h�r�e�h�_: �B�g�^�b�y, �I�_�j�k�b�y, 
�?�]�b�i�_�l, �d�Z�d �b �=�j�_�p�b�y, �d�Z�d �b �k�j�_�^�g�_�\�_�d�h�\�v�_, – �h�`�b�\�Z�x�l, �i�j�h-
�g�h�k�y�l�k�y �f�b�f�h �g�Z�k �w�i�h�o�b, �g�Z�f �[�h�e�_�_ �[�e�b�a�d�b�_. �=�h�\�h�j�y�l, �q�l�h 
�\ �\�Z�`�g�u�_ �q�Z�k�u �`�b�a�g�b �i�j�_� ̂�^�m�o�h�\�g�u�f �\�a�h�j�h�f �q�_�e�h�\�_�d�Z �i�j�h-
�e�_�l�Z�_�l �\�k�y �_�]�h �`�b�a�g�v; �g�u�g�_ �i�j�_� ̂�g�Z�f�b �i�j�h�e�_�l�Z�_�l �\�k�y �`�b�a�g�v 
�q�_�e�h�\�_�q�_�k�l�\�Z; �a�Z�d�e�x�q�Z�_�f �h�l�k�x�^�Z, �q�l�h �^�e�y �\�k�_�]�h �q�_�e�h�\�_�q�_-
�k�l�\�Z �i�j�h�[�b�e �\�Z�`�g�u�c �q�Z�k �_�]�h �`�b�a�g�b. �F�u �^�_�c�k�l�\�b�l�_�e�v�g�h �h�k�y-
�a�Z�_�f �q�l�h-�l�h �g�h�\�h�_; �g�h �h�k�y�a�Z�_�f �_�]�h �\ �k�l�Z�j�h�f; �\ �i�h�^�Z�\�e�y�x�s�_�f 
�h�[�b�e�b�b �k�l�Z�j�h�]�h – �g�h�\�b�a�g�Z �l�Z�d �g�Z�a�u�\�Z�_�f�h�]�h �k�b�f�\�h�e�b�a�f�Z. 
�B �i�h�l�h�f�m-�l�h �e�b�l�_�j�Z�l�m�j�g�Z�y �i�e�Z�l�n�h�j�f�Z �k�b�f�\�h�e�b�a�f�Z �i�u�l�Z�_�l-
�k�y �e�b�r�v �k�m�f�f�b�j�h�\�Z�l�v �b�g�^�b�\�b�^�m�Z�e�v�g�u�_ �a�Z�y�\�e�_�g�b�y �o�m�^�h�`�g�b-
�d�h�\ �h �b�o �l�\�h�j�q�_�k�l�\�_. �B �i�h�l�h�f�m-�l�h �b�^�_�h�e�h�]�b�_�c �k�b�f�\�h�e�b�a�f�Z 
�^�h�e�`�g�Z �[�u�l�v �r�b�j�h�d�Z�y �b�^�_�h�e�h�]�b�y; �i�j�b�g�p�b�i�u �k�b�f�\�h�e�b�a�f�Z 
�^�h�e�`�g�u �g�Z�j�b�k�h�\�Z�l�v �g�Z�f �i�j�h�q�g�m�x �n�b�e�h�k�h�n�k�d�m�x �k�b�k�l�_�f�m; 
�k�b�f�\�h�e�b�a�f �d�Z�d �f�b�j�h�k�h�a�_�j�p�Z�g�b�_ �\�h�a�f�h�`�_�g” 2.

Mitotwórczo���ü sta�áa si�
 w Rosji elementem wyró�*niaj��cym 
prawdziwy symbolizm, tzn. ten rodzaj symbolizmu rosyjskiego, 
który przeciwstawia�á si�
 dekadentyzmowi i d���*y�á do zrealizo-
wania postulatu twórczo��ci syntetycznej w nowej sztuce i w no-
wym �*yciu3. Inaczej ni�* dekadentyzm, symbolizm mitotwór-

2 Cyt. za: A. �;�_�e�u�c, �D�j�b�l�b�d�Z. �W�k�l�_�l�b�d�Z. �L�_�h�j�b�y �k�b�f�\�h�e�b�a�f�Z, t. I, �F�h-
�k�d�\�Z 1994, �k. 55. 
3 Zob. B. �B�\�Z�g�h�\, �I�h �a�\�_�a�^�Z�f. �K�l�Z�l�v�b �b �Z�n�h�j�b�a�f�u, �K. �I�_�l�_�j�[�m�j�], 1909. 
Wirtualne Archiwum Wiaczes�áawa Iwanowa oferuje bardzo bogaty zbiór prac 
symbolisty, zob. www.rvb.ru.



134 ZoÞ a Krasnopolska-Wesner

czy pragn���á by�ü warto��ci�� pozytywn�� nie tylko z estetycznego, 
lecz równie�* z mistyczno-realistycznego punktu widzenia4. Mit 
bowiem, zaspokaja�á pragnienie przywrócenia ontologicznej 
równowagi cz�áowieka, a tak�*e odnalezienia pierwotnej Pe�áni 
i „sensu Pe�áni” w otaczaj��cym ��wiecie. Jak to okre��la�á W�áadi-
mir So�áowjow, „(…) �\ �j�Z�a�m�f�g�h�f �i�h�a�g�Z�g�b�b �g�Z�r�_ �f�u�r�e�_�g�b�_ 
�i�_�j�_�o�h�^�b�l �a�Z �i�j�_�^�_�e�u �\�k�y�d�h�]�h �h�i�u�l�Z, �i�u�l�Z�y�k�v �a�Z�\�_�j�r�b�l�v 
�_�]�h �\ �^�\�m�o �g�Z�i�j�Z�\�e�_�g�b�y�o – �Z�[�k�h�e�x�l�g�h�c �p�_�e�h�k�l�b �b �Z�[�k�h�e�x�l-
�g�h�c (�w�e�_�f�_�g�l�Z�j�g�h�c) �_�^�b�g�b�q�g�h�k�l�b; �h�l�k�x�^�Z �i�j�h�b�k�o�h�^�y�l �d�h�k-
�f�h�e�h�]�b�q�_�k�d�b�_, �h�g�l�h�e�h�]�b�q�_�k�d�b�_ �b �i�k�b�o�b�q�_�k�d�b�_ �b�^�_�b, �d�h�l�h-
�j�u�_ �<. (Wilhelm Maks Wundt – Z.K.-W.) �q�Z�k�l�v�x �i�j�b�a�g�Z�_�l, 
�d�Z�d �]�b�i�h�l�_�a�u, �^�h�e�`�_�g�k�l�\�m�x�s�b�_ �\�k�_�]�^�Z �h�k�l�Z�l�v�k�y �]�b�i�h�l�_�a�Z�f�b 
(�Z�[�k�h�e�x�l�g�h�_ �\�k�_�h�[�t�_�f�e�x�s�_�_ �k�m�s�_�k�l�\�h), �q�Z�k�l�v�x �`�_ �h�k�m�`-
�^�Z�_�l, �d�Z�d �i�m�k�l�u�_ �n�b�d�p�b�b (�^�m�r�Z �\ �k�f�u�k�e�_ �k�m�[�k�l�Z�g�p�b�b)” 5. 

Z tym rodzajem my��lenia wi��za�áo si�
 przekonanie o potrze-
bie odrodzenia i duchowego przeobra�*enia cz�áowieka, o ko-
nieczno��ci przekroczenia zasadniczej przeszkody stoj��cej na 
drodze do celu, jak�� stanowi�á, w prze��wiadczeniu symbolistów, 
brak wi�
zi, b�
d��cy efektem dezintegracji i wyobcowania. St��d 
odwo�áywanie si�
 do mitu nie by�áo przypadkowe. Wszak pod-
stawow�� rol�� mitu, jak�� spe�ánia�á on w epoce staro�*ytnej, by�áo 
s�áu�*enie spo�áecznej i egzystencjonalnej integracji. Istot�
 mitu 
stanowi�áo to, �*e b�
d��c wyrazem powszechnego do��wiadcze-
nia wewn�
trznego, zapewnia�á on jedno���ü my��lenia i odczuwa-
nia ��wiata, ustanawia�á bowiem Pe�áni�
 warto��ci: pi�
kna, dobra 
i prawdy6.

Mitotwórczo���ü by�áa wi�
c tym, co �á��czy�áo modernistów ro-
syjskich – stanowi�áa prób�
 odnalezienia siebie w tera�(niejszo��ci 
poprzez aktualizacj�
 przesz�áo��ci. Kontakt z mitem umo�*liwia�á 
tak�*e odnalezienie drogi do totalnej odnowy sztuki. Mitotwór-
stwo urzeczywistnia�áo si�
 na wielu p�áaszczyznach: w procesie 
twórczym, teorii symbolu, sposobie plastycznego uciele��nie-
nia marze�� o bezpowrotnie minionej przesz�áo��ci, w tradycji 
i dziedzictwie kulturowym oraz synkretyzmie kultur, którego 

4 Ibidem.
5 �<. �K�h�e�h�\�v�_�\, �K�h�[�j�Z�g�b�_ �k�h�q�b�g�_�g�b�c, �l. III, �K. �I�_�l�_�j�[�m�j�] 1896.
6 G. Bosetti, Propedeutique a un geographie mythique, „Iris” (Reuve du Centre 
de Recherche sur I’Imaginaire de Grenoble) 1988, nr 5.
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arty��ci byli wyznawcami i propagatorami. Mit znalaz�á si�
 tak-
�*e w centrum zainteresowania my��licieli zwi��zanych z „now�� 
��wiadomo��ci�� religijn��”, którzy twierdzili, �*e podania staro�*yt-
ne w swojej realno��ci i konkretno��ci bardziej wyra�*aj�� �*ycie 
ni�* my��lenie abstrakcyjne7. Wi��zali oni mit ze ��wiadomo��ci�� 
transcendentn�� i symboliczn��, ze szczególn�� samouprawnion�� 
dziedzin�� ludzkiego ducha, któr�� przeciwstawiali sferze klasy-
Þ kuj��cego i analitycznego rozumu – postawie scjentystycznej, 
rozdzielaj��cej. Sprzyjali nobilitacji mitu i my��lenia symbolicz-
nego, uprawomocniaj��c symbolizm w jego znaczeniu Þ lozo-
Þ czno-antropologicznym. 

Tendencje do ujmowania czasów wspó�áczesnych poprzez 
stosunek do przesz�áo��ci i innych kultur okre��la�áy historiozoÞ �
 
epoki, znajduj��c�� odzwierciedlenie w Þ n de siecle’owych na-
strojach i przeczuciach rewolucyjnych. Oczekiwanie na zag�áa-
d�
 cywilizacji rodzi�áo idee katastroÞ czne, niezwykle wyraziste 
w modernizmie rosyjskim, motywowane cz�
sto chrze��cija��sk�� 
dogmatyk�� i wizj��, wyros�á�� na gruncie „równania kulturowe-
go” z epok�� hellenistyczn��, uwidocznion�� na przyk�áad w dra-
maturgii Srebrnego Wieku8. KatastroÞ zm rosyjski nie mia�á bez-
wzgl�
dnego charakteru, dopuszcza�á my��l o ratunku lub karmi�á 
si�
 nadziej�� na duchowe rezultaty zag�áady. Apokaliptyczne wi-
zje mia�áy realne pod�áo�*e w wydarzeniach, w które obÞ towa�á 
pocz��tek wieku XX: tragiczny rok 1905 i 1907, niepowodzenia 
Rosji w wojnie z Japoni�� oraz katastroÞ czne w skutkach trz�
-
sienie ziemi w Messynie w 1908 roku, które wywar�áo szczegól-
ne wra�*enie w Rosji.

Nic wi�
c dziwnego, �*e stosunek do tradycji antycznej jako 
formy kontaktu ze wspó�áczesno��ci�� konstruuje wizerunek tej 
epoki w pracach rosyjskich artystów. Dobitnie rysuje si�
 takie 

7 Mam na my��li przedstawicieli zainspirowanych ideami symbolizmu, a tak-
�*e pozostaj��cych w kr�
gu symbolistycznej mitotwórczo��ci, takich jak Dmitrij 
Mierie�*kowski, Niko�áaj Bierdiajew, Siergiej Bu�ágakow, W�áadimir Ern, Pawe�á 
Florenski. 
8 Okre��lenie „równanie kulturowe” zaczerpn�
�áam z eseju Micha�áa G�áowi��skie-
go pt. Maska Dionizosa, w: M. G�áowi��ski, Mity przebrane, Kraków 1990, s. 6. 
O katastroÞ zmie w rosyjskiej dramaturgii symbolistycznej pisze mi�
dzy inny-
mi Maria Cymborska-Leboda w ksi���*ce Dramat pod znakiem Dionizosa. My��l 
estetyczna a poetyka gatunków symbolistów rosyjskich, Lublin 1992.
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jej ukszta�átowanie w twórczo��ci Lwa Baksta, dla którego wyra-
zicielk�� prymarnych wyobra�*e�� pradawnych tre��ci by�áa sztuka 
epok archaicznych. Kieruj��c zainteresowania ku najstarszym 
formom sztuki, artysta próbowa�á odnale�(�ü poczucie duchowej 
wspólnoty z lud�(mi dawno minionych cywilizacji, co zdaj�� si�
 
potwierdza�ü s�áowa Maksymiliana Wo�áoszyna: „�F�_�q�l�Z �h�[ �Z�j-
�o�Z�b�q�_�k�d�h�f – �i�h�k�e�_�^�g�y�y �b �k�Z�f�Z�y �a�Z�\�_�l�g�Z�y �f�_�q�l�Z �b�k�d�m�k�k�l�\�Z 
�g�Z�r�_�]�h �\�j�_�f�_�g�b, �d�h�l�h�j�h�_ �k �l�Z�d�m�x �i�u�l�e�b�\�h�k�l�v�x �\�]�e�y�^�u�\�Z-
�e�h�k�v �\�h �\�k�_ �b�k�l�h�j�b�q�_�k�d�b�_ �w�i�h�o�b, �b�s�Z �\ �g�b�o �j�_�^�d�Z�]�h, �i�j�y�g�Z-
�]�h �b �k �k�h�[�h�x �l�Z�c�g�h �k�o�h�`�_�]�h. �L�h�q�g�h �f�g�h�]�h�]�j�Z�g�g�h�_ �a�_�j�d�Z�e�h, 
�o�m�^�h�`�g�b�d�b �b �i�h�w�l�u �i�h�\�h�j�Z�q�b�\�Z�e�b �\�k�_�f�b�j�g�m�x �b�k�l�h�j�b�x, 
�q�l�h�[�u �\ �d�Z�`�^�h�c �]�j�Z�g�b �_�]�h �m�\�b�^�_�l�v �n�j�Z�]�f�_�g�l�t �k�\�h�_�]�h �k�h�[-
�k�l�\�_�g�g�h�]�h �e�b�p�Z” 9. 

Problemowi archaizmu w sztukach plastycznych po��wi�
co-
no pierwsze numery powsta�áego w 1909 roku petersburskiego 
czasopisma artystyczno-literackiego „Apo�á�áon”, skoncentro-
wanego wokó�á dogmatów sztuki antyku10. Wspó�ápracuj��c z re-

9 M. �<�h�e�h�r�b�g, �:�j�o�Z�b�a�f �\ �j�m�k�k�d�h�c �`�b�\�h�i�b�k�b (�J�_�j�b�o, �;�h�]�Z�_�\�k�d�b�c �b �;�Z�d�k�l), 
�\: �F. �<�h�e�h�r�b�g, �E�b�d�b �L�\�h�j�q�_�k�l�\�Z, �F�h�k�d�\�Z 1988, �k. 278.
10 Tytu�á czasopisma demonstracyjnie po��wi�
cony zosta�á jednemu z najwi�
k-
szych bogów staro�*ytnej Grecji. W artykule wst�
pnym nosz��cym tytu�á W ocze-
kiwaniu na hymn ku czci Apolla (�< �h�`�b�^�Z�g�b�b �]�b�f�g�Z �:�i�h�e�e�h�g�m) jego autor 
Aleksandr Benois pisa�á: „�I�h�j�Z �m�q�b�l�v�k�y �k�e�Z�]�Z�l�v �]�b�f�g�u, �q�l�h�[�u �\�k�l�j�_�l�b�l�v 
�^�h�e�`�g�u�f �h�[�j�Z�a�h�f �h�[�_�l�h�\�Z�g�g�u�c �\�h�k�o�h�^. �G�h �]�b�f�g�u �w�l�b �g�_ �[�m�^�m�l �m�]�h�^�g�u, 
�_�k�e�b �h�g�b �[�m�^�m�l �f�_�j�l�\�u�f�b – �w�k�l�_�l�b�q�_�k�d�b�f �k�Z�f�h�g�Z�k�e�Z�`�^�_�g�b�_�f, �Z�k�d�_�l�b�q�_-
�k�d�h�c �_�j�_�k�v�x �b�e�b �_�s�_ �r�d�h�e�v�g�u�f �m�j�h�d�h�f. �B�k�d�m�k�k�l�\�m �g�_�h�[�o�h�^�b�f�h �h�k�\�h�[�h-
�^�b�l�v�k�y �h�l �i�m�l �m�a�d�h�c �a�Z�f�d�g�m�l�h�k�l�b �b �h�l �b�k�d�Z�g�b�y �g�_�^�h�k�l�h�c�g�h�c �i�h�e�_�a�g�h�k�l�b. 
�G�h �b�k�d�m�k�k�l�\�h �g�_ �^�h�e�`�g�h �[�u�l�v �b �^�e�y �b�k�d�m�k�k�l�\�Z, �b�[�h �b�k�d�m�k�k�l�\�h, �[�m�^�m�q�b �h�l 
�;�h�]�Z, �k�m�s�_�k�l�\�m�_�l �^�e�y �;�h�]�Z, �^�h�e�`�g�h �[�u�l�v �\�h�a�^�Z�g�h �_�f�m. �W�l�h �y�a�u�d, �g�Z �d�h�l�h-
�j�h�f �q�_�e�h�\�_�q�_�k�l�\�h �[�_�k�_�^�m�_�l �k �g�_�[�h�`�b�l�_�e�y�f�b, �b �g�m�`�g�h �m�q�b�l�v�k�y �]�h�\�h�j�b�l�v �g�Z 
�w�l�h�f �y�a�u�d�_, �g�_ �\�i�e�_�l�Z�y �\ �g�_�]�h �q�m�`�^�u�_ �k�e�h�\�Z. �O�m�^�h�`�_�k�l�\�Z �\ �g�Z�r�_ �\�j�_�f�y 
�b�a�^�Z�x�l �l�y�`�_�e�u�c �l�e�_�g�g�u�c �^�m�o. �F�Z�k�k�u �b�_�j�h�n�Z�g�l�h�\ �\�h�\�k�_ �g�_ �k�e�Z�]�Z�x�l �]�b�f-
�g�h�\ �b �a�Z�[�u�e�b �h �g�b�o, �Z �g�_�d�h�l�h�j�u�_ (�\�k�_ �`�_ �b�a�[�j�Z�g�g�b�d�b) �i�h�x�l �b�o �i�e�h�o�h, �[�_�a-
�j�Z�^�h�k�l�g�h, �k �g�_�]�h�^�g�u�f�b, �k�e�h�f�Z�g�g�u�f�b �]�m�k�e�y�f�b �b �l�b�f�i�Z�g�Z�f�b. �H�^�g�Z�d�h, �_�k�e�b 
�b �f�g�h�]�h�_ �a�Z�[�u�l�h, �l�h �b �f�g�h�]�h�_ (�k�e�b�r�d�h�f �f�g�h�]�h�_) �k�e�m�`�b�l �g�Z�i�h�f�b�g�Z�g�b�_�f. 
�D�Z�d �m�l�h�i�Z�x�s�b�c �\�k�i�h�f�b�g�Z�_�l �\ �h�^�g�h �f�]�g�h�\�_�g�b�_ �\�k�x �`�b�a�g�v, �l�Z�d �i�h�k�e�_�^�g�b�_ 
�i�h�d�h�e�_�g�b�y �i�_�j�_�^ �[�h�e�v�r�b�f �b �g�_�b�a�[�_�`�g�u�f �g�b�a�\�_�j�`�_�g�b�_�f (�p�_�e�b�l�_�e�v�g�u�f, 
�[�_�a �k�h�f�g�_�g�b�y, �g�h �m�`�Z�k�Z�x�s�b�f) �\�k�i�h�f�g�b�e�b �\�k�_, �i�j�_�^�r�_�k�l�\�h�\�Z�\�r�_�_ �b�f. �G�h 
�k�e�b�r�d�h�f �f�g�h�]�h �k�h�\�_�l�h�\ �b �i�j�b�a�u�\�h�\ �l�_�k�g�b�l�k�y �b �i�u�l�Z�_�l�k�y �k�i�Z�k�l�b �f�q�Z�s�b�o-
�k�y. �F�u �j�Z�k�l�_�j�y�e�b�k�v �b �l�h�g�_�f �]�e�m�[�`�_ �b �]�e�m�[�`�_. �G�_ �m�l�h�g�m�l�v �e�b �\�h�\�k�_? �G�_ 
�h�l�^�Z�l�v�k�y �e�b �l�j�m�k�e�b�\�h �b �i�h�^�e�h �h�l�q�Z�y�g�b�x – �\ �e�Z�i�u �A�\�_�j�x? �G�h �b �a�Z�o�h�l�_�e�b �[�u 
�w�l�h�]�h �e�x�^�b (�l�y�`�_�e�u�c �]�j�_�o �i�j�b�g�b�f�Z�x�l �l�_, �d�l�h �j�_�r�Z�x�l�k�y �\�i�h�e�g�_ �a�Z�o�h�l�_�l�v 



137W poszukiwaniu pra�(róde�á. Antyk w twórczo��ci Lwa Baksta

dakcj�� „Apo�á�áona”, Bakst zape�ánia�á karty winietami o charak-
terystycznym repertuarze opartym na antycznych motywach 
bukolicznych i specyÞ cznej ornamentyce: wazach, girlandach, 
faunach, kolumnach i ��wi��tynnych ruinach. Ów ca�áy dekoracyj-
ny sztafa�* zosta�á u�*yty ju�* we frontyspisie pierwszego numeru 
„Apo�á�áona” w pa�(dzierniku 1909 roku, zdradzaj��c d�áugotrwa�á�� 
fascynacj�
 Baksta kultur�� krete��sk��. 

Jak relacjonuj�� wspó�ácze��ni, Bakst pozostawa�á pod silnym 
wp�áywem antycznego ��wiata. Siergiej Jaremicz wspomina�á, �*e 
artysta interesowa�á si�
 antykiem niczym archeolog i po��wi�
-
ci�á si�
 ca�ákowicie studiowaniu tej sztuki: „(…) �=�j�_�p�b�y �;�Z�d�k�l�Z 
– �k�m�j�h�\�Z�y, �a�Z�]�Z�^�h�q�g�Z�y, �h�k�e�h�`�g�_�g�g�Z�y �w�e�_�f�_�g�l�Z�f�b �k�b�f�\�h�e�b-
�d�b. �J�Z�p�b�h�g�Z�e�b�k�l�b�q�_�k�d�h�_ �h�l�g�h�r�_�g�b�_ �d �^�j�_�\�g�h�k�l�b �f�_�r�Z�_�l 
�i�h�j�h�c �_�_ �h�[�j�Z�a�g�h-�w�f�h�p�b�h�g�Z�e�v�g�h�f�m �\�h�i�e�h�s�_�g�b�x, �\�g�h�k�b�l 
�b�a�\�_�k�l�g�m�x �g�Z�^�m�f�Z�g�g�h�k�l�v �\ �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�y �o�m�^�h�`�g�b�d�Z, �a�Z-
�l�j�m�^�g�y�y �b�o �i�h�g�b�f�Z�g�b�_” 11. Artysta nieustannie rozmawia�á i pi-
sa�á o antyku, by�á tak�*e prelegentem na publicznych wyk�áadach 
po��wi�
conych sztuce tego okresu. Nadawa�á ogromne znaczenie 
malarstwu wazowemu, znajduj��c w nim kres doskona�áo��ci li-

�b �k�h�\�j�Z�s�Z�x�l �^�j�m�]�b�o), �h�g�b �\�k�_ �`�_ �g�_ �b�a�f�_�g�b�e�b �[�u �o�h�̂ �Z �k�m�^�_�[. �< �[�m�^�m�s�_�f 
�\�k�_ �`�_ �g�_ �k�f�_�j�l�v �b �g�_ �l�v�f�Z, �Z �`�b�a�g�v �b �i�j�h�k�\�_�l�e�_�g�b�_. �G�m�`�g�h �f�h�e�b�l�v�k�y �h 
�\�^�h�o�g�h�\�_�g�b�b, �h �l�h�f, �q�l�h�[�u �K�\�_�l�h�^�Z�l�_�e�v �i�h�l�j�_�[�h�\�Z�e �d �k�\�y�s�_�g�g�h�c �`�_�j�l�\�_. 
�B �g�m�`�g�h �_�s�_ �f�h�e�b�l�v�k�y �h �l�h�f, �q�l�h�[�u �]�b�f�g �w�l�h�l �g�_ �[�u�e «�d�j�Z�k�b�\�h�c �e�b�l�_�j�Z-
�l�m�j�h�c», �Z �i�h�^�e�b�g�g�h�c �q�Z�k�l�v�x �`�b�a�g�b, �\�_�j�g�_�_ �\�k�_�c �`�b�a�g�v�x. �F�Z�e�h �]�h�\�h�j�b�l�v 
�b �^�m�f�Z�l�v �i�j�_�d�j�Z�k�g�h�_; �g�Z�^�h �_�s�_ �\�u�y�\�e�y�l�v �d�j�Z�k�h�l�m, �g�Z�^�h �i�h�k�l�h�y�g�g�h �j�h�`�^�Z�l�v 
�_�_. �B �f�Z�e�h �j�h�`�^�Z�l�v �_�_ �\ �g�_�h�^�m�r�_�\�e�_�g�g�u�o �d�j�b�k�l�Z�e�e�b�a�h�\�Z�g�g�u�o �h�[�j�Z�a�Z�o; 
�g�m�`�g�h, �q�l�h�[�u �i�j�_�d�j�Z�k�g�h�_ �^�\�b�]�Z�e�h�k�v �b �k�i�e�_�l�Z�e�h�k�v �k�h �\�k�_�c �^�_�y�l�_�e�v�g�h�k�l�v�x 
�q�_�e�h�\�_�d�Z. �B �h�i�y�l�v �\�k�i�h�f�g�b�f �h �l�Z�g�p�_. �E�x�^�b �b�a�]�g�Z�e�b �_�]�h �g�Z �i�h�^�f�h�k�l�d�b �b 
�k�Z�f�b �j�_�r�b�e�b �k�l�Z�l�v �m�j�h�^�Z�f�b. �G�Z �i�h�^�f�h�k�l�d�Z�o �`�_ �l�Z�g�_�p, �i�j�_�^�h�k�l�Z�\�e�_�g�g�u�c 
�k�_�[�_, �h�l�j�_�a�Z�g�g�u�c �h�l �`�b�a�g�b, �i�j�_�\�j�Z�l�b�e�k�y �\ �k�m�^�h�j�h�`�g�h�_ �f�_�l�Z�g�b�_ �b �i�h�k�l�u�^-
�g�h�_ �]�Z�_�j�k�l�\�h. �G�m�`�g�h, �q�l�h�[�u �e�x�^�b �k�l�Z�e�b �i�j�_�d�j�Z�k�g�u�f�b �g�_�i�j�_�k�l�Z�g�g�h �\�h �\�k�_�o 
�k�\�h�b�o �^�_�c�k�l�\�b�y�o, �b �l�Z�g�_�p �k�^�_�e�Z�e�k�y �[�u �a�Z�d�h�g�h�f �`�b�a�g�b. �:  �i�h�d�Z�f�_�k�l �i�m�k�l�v 
�o�m�^�h�`�g�b�d�b �l�Z�g�p�Z (�w�l�b �`�j�_�p�u �i�h�d�Z �g�_�h�k�\�y�s�_�g�g�h�]�h �o�j�Z�f�Z) �\�k�i�h�f�g�y�l �h �k�\�h-
�_�f �g�Z�a�g�Z�q�_�g�b�b: �k�e�m�`�b�l�v �d�j�Z�k�h�l�_ – �b �l�h�e�v�d�h �_�c”. A. �;�_�g�m�Z, �< �h�`�b�^�Z�g�b�b �]�b�f-
�g�Z �:�i�h�e�e�h�g�m, „�:�i�h�e�e�h�g” 1909, �‹  1.
11 �K.�I . �Y�j�_�f�b�q, �<.�:. �K�_�j�h�\. �J�b�k�m�g�d�b, �E�_�g�b�g�]�j�Z�^ 1936, �k. 6. Jaremicz anali-
zuje ostatnie lata twórczo��ci Sierowa, w której po podró�*y z Bakstem do Grecji 
wp�áyw sztuki staro�*ytnej daje si�
 odczu�ü najbardziej: „�K�_�j�h�\ �\�h�k�i�j�b�g�b�f�Z�e 
�Z�j�o�Z�b�d�m �i�j�_�`�^�_ �\�k�_�]�h �q�_�j�_�a �f�b�n�h�e�h�]�b�x �b �w�i�h�k, �_�]�h �\�e�_�d�e�Z �d �k�_�[�_ �_�_ �g�Z�b-
�\�g�Z�y �i�h�w�a�b�y �b �b�k�d�j�_�g�g�y�y �g�_�i�h�k�j�_�^�k�l�\�_�g�g�h�k�l�v, �f�m�^�j�Z�y �i�j�h�k�l�h�l�Z. �K�h�a�^�Z�g-
�g�u�_ �b�f �h�[�j�Z�a�u – �i�j�h�k�\�_�l�e�_�g�g�u�_, �]�Z�j�f�h�g�b�q�_�k�d�b �y�k�g�u�_”.
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nii, wyzwolonej od zbytecznych detali. Zainteresowanie Baksta 
antykiem zdradza tak�*e jego obszerna korespondencja z Walte-
rem Nouvelem, która obejmuje szczegó�áowe opisy obyczajów, 
kultury staro�*ytnej oraz analizy dzie�á Homera: „(…) �a�^�_�k�v �y 
�j�Z�[�h�l�Z�x, �q�b�l�Z�x �f�g�h�]�h �Z�g�l�b�q�g�m�x �e�b�l�_�j�Z�l�m�j�m �b �m�]�e�m�[�e�y�x�k�v 
�\�k�_ �[�h�e�_�_ �\ �d�e�Z�k�b�q�_�k�d�h�_ �f�b�j�h�k�h�a�_�j�p�Z�g�b�_” 12. Aleksandr Be-
nois potwierdza�á, i�*: „�;�Z�d�k�l �\�_�k�v �m�r�_�e �\ �W�e�e�Z�^�m, �g�Z�^�h �k�e�u-
�r�Z�l�v, �k �d�Z�d�b�f �a�Z�j�Z�a�b�l�_�e�v�g�u�f �l�j�_�i�_�l�h�f �j�Z�k�k�d�Z�a�u�\�Z�_�l �h�g �h 
�=�j�_�p�b�b, �\ �h�k�h�[�_�g�g�h�k�l�b �h �i�h�k�e�_�^�g�b�o �h�l�d�j�u�l�b�y�o �W�\�Z�g�k�Z �g�Z 
�D�j�b�l�_, �g�Z�^�h �\�b�^�_�l�v �_�]�h �\ �Z�g�l�b�q�g�u�o �h�l�^�_�e�_�g�b�y�o �W�j�f�b�l�Z�`�Z 
�b�e�b �E�m�\�j�Z, �f�_�l�h�^�b�q�_�k�d�b �a�Z�j�b�k�h�\�u�\�Z�x�s�b�f �h�j�g�Z�f�_�g�l, �i�h�-̂
�j�h�[�g�h�k�l�b �d�h�k�l�x�f�h�\ �b �h�[�k�l�Z�g�h�\�d�b, �q�l�h�[�u �i�h�g�y�l�v, �q�l�h �a�^�_�k�v 
�[�h�e�v�r�_, �g�_�`�_�e�b �i�h�\�_�j�o�g�h�k�l�g�h�_ �m�\�e�_�q�_�g�b�_. �;�Z�d�k�l �h�^�_�j�`�b�f 
�W�e�e�Z�^�h�c, �h�g �[�j�_�^�b�l �_�x, �h�g �l�h�e�v�d�h �b �^�m�f�Z�_�l �h �g�_�c” 13. 

Ze sztuk�� archaicznej Grecji artysta mia�á okazj�
 zapozna�ü 
si�
 osobi��cie w roku 1907 podczas miesi�
cznej podró�*y z Wa-
lentinem Sierowem. Jak podaje bogato ilustrowany pami�
tnik 
Baksta, opublikowany pod tytu�áem Sierow i ja w Grecji (�K�_�j�h�\ 
�b �y �\ �=�j�_�p�b�b), arty��ci zwiedzili wówczas Ateny, Olimpi�
, 
Delfy, Teby, Mykeny, Tiryns i najnowsze wykopaliska Artura 
Evansa na Krecie. Podczas podró�*y artysta sporz��dza�á liczne 
szkice waz, dekoracji ��ciennych, rze�(b, instrumentów muzycz-
nych a tak�*e detali architektonicznych. Swoje ilustracje zaopa-
trywa�á pe�ánymi emocji opisami: „�L�Z�d �d�j�Z�k�b�\�h �\ �:�d�j�h�i�h�e�_, 
�l�Z�d �[�h�`�_�k�l�\�_�g�g�h, �i�j�h�k�l�h �]�j�Z�g�^�b�h�a�g�h �b �a�Z�o�\�Z�l�u�\�Z�x�s�_ (…). 
�:�d�j�h�i�h�e�v – �l�Z�d�h�c �k�i�e�h�r�g�h�c �\�h�k�l�h�j�]. �I�e�Z�d�Z�l�v �b �f�h�e�b�l�v�k�y 
�o�h�q�_�l�k�y… �:  �i�h �k�l�j�h�]�h�k�l�b �l�h�g�Z �b �n�h�j�f�u �l�h�q�v-�\ �l�h�q�v �W�^�b�i 
�\ �D�h�e�h�g�_!!! �L�h�e�v�d�h �g�_ �l�Z�d �d�h�e�h�k�k�Z�e�v�g�h, �^�Z �\�_�^�v �b �\ �l�j�Z�]�_�^�b�b 
�\�k�_ �d�h�e�h�k�k�Z�e�v�g�_�_, �q�_�f �\ �g�Z�l�m�j�_” 14. Z zainteresowaniem Bakst 
przygl��da�á si�
 zwyk�áym sytuacjom, zdarzeniom, które spoty-
ka�á w czasie w�
drówki przez greckie miasteczka: „(...) �[�Z�a�Z�j�u, 
12 Korespondencja Baksta z Nouvelem od 25 wrze��nia do 15 pa�(dziernika 1908, 
�P�=�:�E�B. �N.781.�s�i. 1, �_�.̂ �o�j. 2, �e�e. 17 �h�[. 19–23.
13 �: . �;�_�g�m�Z, �O�m�^�h�`�_�k�l�\�_�g�g�u�_ �i�b�k�v�f�Z, „�J�_�q�v” 10 �n�_�\�j�Z�e�y 1909. Cyt za: �B.�G. 
�I�j�m�`�Z�g, �E�_�\ �K�Z�f�h�c�e�h�\�b�q �;�Z�d�k�l, �E�_�g�b�g�]�j�Z�^ 1975, c. 114.
14 �Kyt. za: �B.�K. �A�b�e�v�[�_�j�r�l�_�c�g, �<�Z�e�_�g�l�b�g �K�_�j�h�\ �\ �\�h�k�i�h�f�b�g�Z�g�b�y�o, �^�g�_�\�g�b-
�d�Z�o �b �i�_�j�_�i�b�k�d�_ �k�h�\�j�_�f�_�g�g�b�d�h�\, �l. 1, �E�_�g�b�g�]�j�Z�^ 1971, �k. 697. Tam�*e opubli-
kowany zosta�á pami�
tnik Baksta z podró�*y Sierow i ja w Grecji (pierwodruk 
Berlin 1923).
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�l�m�j�d�b, �]�j�_�d�b, �d�j�b�l�y�g�_, �g�_�]�j�u, �f�m�e�u, �f�_�q�_�l�b – �D�Z�b�j �d�Z�d�h�c-
�l�h �\ �f�Z�e�h�f, �d�h�g�_�q�g�h, �j�Z�a�f�_�j�_, – �j�Z�k�k�d�Z�a�u�\�Z�_�l �h�g �h �D�Z�g�^�b�b. 
– �<�_�q�_�j�h�f …�b�]�j�Z �g�Z �a�m�j�g�Z�o, �]�b�l�Z�j�Z�o, �l�Z�g�p�u �i�_�j�_�^ �i�v�x�s�b-
�f�b �d�h�n�_… �<�h�k�l�h�d! �K�_�j�h�\ �h�[�h�f�e�_�e, �\�k�_ �[�u �_�f�m �k�b�^�_�l�v, �k�e�m-
�r�Z�l�v, �k�f�h�l�j�_�l�v!” 15. 

Mstis�áaw Dobu�*y��ski wspomina�á, �*e Bakst po powrocie 
z Grecji sta�á si�
 prawdziwym entuzjast�� sztuki myke��skiej. 
Ci��gle opowiada�á o „cudach” kultury na Krecie16. W kwiet-
niu 1908 roku w Petersburskim klubie teatralnym wyg�áosi�á 
cykl wyk�áadów na temat minionej i wspó�áczesnej kultury pt. 
Malarstwo przysz�áo��ci i jego stosunek do antyku (�;�m�^�m�s�Z�y 
�`�b�\�h�i�b�k�v �b �_�_ �h�l�g�h�r�_�g�b�_ �d �Z�g�l�q�b�g�h�f�m �b�k�d�m�k�k�l�\�m). W tym 
samym roku by�á uczestnikiem spotka�� w Moskwie, na których 
dyskutowano na temat inspiracji kultur�� staro�*ytnego Egip-
tu i archaicznej Grecji w sztuce wspó�áczesnej (�B�k�d�m�k�k�l�\�h 
�?�]�b�i�l�Z �b �Z�j�o�Z�b�q�_�k�d�h�_ �b�k�d�m�k�k�l�\�h �=�j�_�p�b�b �\ �b�o �h�l�g�h�r�_�g�b�b 
�d �k�h�\�j�_�f�_�g�g�h�f�m �b�k�d�m�k�k�l�\�m). G�áówne w��tki my��lowe tych wy-
k�áadów malarz zawar�á w obszernym artykule Drogi klasycyzmu 
w sztuce (�I�m�l�b �d�e�Z�k�k�b�p�b�a�f�Z �\ �b�k�d�m�k�k�l�\�_), opublikowanym 
w „Apo�á�áonie” w 1909 roku. W wyk�áadzie Bakst wnikliwie 
przeanalizowa�á sztuk�
 francusk�� XIX wieku, któr�� zdomino-
wa�á, wed�áug niego, klasycyzm i romantyzm. W pracy podkre��la�á 
odmienno���ü antyku od na��ladowczego klasycyzmu pocz��tku 
XIX wieku, widz��c inspiracje nowego �áadu zarówno w kultu-
rach archaicznych, jak i sztuce dziecka sk�áonnej do szczero��ci 
i syntezy. W artykule znalaz�áa odzwierciedlenie teza o koniecz-
no��ci powrotu do tradycji, do pra�(róde�á kultury. Przedmiotu in-
spiracji Bakst upatrywa�á w sztuce Krety, która – jego zdaniem 
– nie zd���*y�áa wytworzy�ü norm, pisa�á: „�D�j�b�l�k�d�Z�y �d�m�e�v�l�m�j�Z 
– �w�l�h �k�Z�f�h�k�l�h�y�l�_�e�v�g�u�c �b�a�\�b�\ �h�l �_�]�b�i�_�l�k�d�h�]�h �b �o�Z�e�^�_�c�k�d�h�]�h 
�b�k�d�m�k�k�l�\�Z �\ �h�[�e�Z�k�l�v, �i�h�e�g�m�x �g�_�h�`�b�^�Z�g�g�u�o �k�f�_�e�h�k�l�_�c, �i�h-
�e�m�h�k�h�a�g�Z�g�g�u�o �^�_�j�a�h�k�l�g�u�o �j�Z�a�j�_�r�_�g�b�c, �e�_�]�d�b�o �[�e�_�k�l�y�s�b�o 
�i�h�[�_�^, �l�j�_�i�_�s�m�s�_�]�h �`�b�a�g�v�x �k�l�b�e�y. �D�j�b�l�k�d�h�_ �b�k�d�m�k�k�l�\�h 
�^�_�j�a�d�h �b �h�k�e�_�i�b�l�_�e�v�g�h, �d�Z�d �[�_�a�m�f�g�h �k�f�_�e�Z�y �k�d�Z�q�d�Z �g�Z�]�b�o 
�x�g�h�r�_�c, �\�_�e�b�d�h�e�_�i�g�h �\�p�_�i�b�\�r�b�o�k�y �\ �d�h�k�f�Z�l�u�_ �i�Z�o�m�q�b�_ 

15 Ibidem.
16 M. �>�h�[�m�`�b�g�k�d�b�c, �<�h�k�i�h�f�b�g�Z�b�g�b�y, Mo�k�d�\�Z 1987, c. 295–297. 
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�]�j�b�\�u �j�Z�a�]�h�j�y�q�_�g�g�u�o �d�h�g�_�c. �< �w�l�h�f �[�e�b�a�d�h�f �g�Z�f �b�k�d�m�k�k�l�\�_ 
�g�_�l �\�_�q�g�h�]�h, �h�k�l�Z�g�h�\�b�\�r�_�]�h�k�y �k�h�\�_�j�r�_�g�k�l�\�Z �I�j�Z�d�k�b�l�_�e�y, 
�g�_�l �i�h�q�l�b �Z�[�k�h�e�x�l�g�h�c �d�j�Z�k�h�l�u �I�Z�j�n�_�g�h�g�Z… �B�a-�a�Z �\�h�e�v�g�h-
�]�h �h�j�g�Z�f�_�g�l�Z, �b�a-�a�Z �[�m�j�g�h�c �n�j�_�k�d�b �]�e�y�^�b�l �f�h�e�h�^�h�c �h�k�l�j�u�c 
�]�e�Z�a �d�j�b�l�k�d�h�]�h �o�m�^�h�`�g�b�d�Z, �\�_�q�g�h �m�e�u�[�Z�x�s�_�]�h�k�y �j�_�[�_�g�d�Z. 
�H�l �l�Z�d�h�]�h �b�k�d�m�k�k�l�\�Z �f�h�`�g�h �i�j�b�\�b�l�v �j�h�k�l�h�d” 17. 

Owocem studiów nad kultur�� antyczn�� by�á monumentalny, 
sztalugowy obraz Terror antiquus (�>�j�_�\�g�b�c �m�`�Z�k, 1904–1909) 
pomy��lany jako manifest, a nawet pewnego rodzaju proroctwo. 
Przedstawia�á bowiem zbli�*aj��c�� si�
 zag�áad�
 Atlantydy, przywo-
�áanej wtedy przez archeologów dla wyja��nienia zagadki upadku 
minojskiej Krety18. Nie ulega w��tpliwo��ci, i�* przy tworzeniu 
tego dzie�áa malarz inspirowa�á si�
 tak�*e ezoterycznymi koncep-
cjami, niezwykle popularnymi w ��rodowisku rosyjskich sym-
bolistów. W��ród motywów nale�*��cych do repertuaru teozofów 
i przedstawicieli innych stowarzysze�� okultystycznych pocz��t-
ku XX wieku znajdowa�áa si�
 Atlantyda jako kolebka wszystkich 
staro�*ytnych cywilizacji i nosicielka wiedzy przekazywanej 
przez wtajemniczonych. Warto wspomnie�ü, �*e u schy�áku XIX 
wieku opublikowane zosta�áy liczne prace po��wi�
cone zaginio-
nemu kontynentowi, które odegra�áy fundamentalny wp�áyw na 
koncepcje rosyjskich ezoteryków (mi�
dzy innymi na za�áo�*y-
cielk�
 Towarzystwa TeozoÞ cznego Jelen�
 B�áawatsk��, a tak�*e 
antropozofów z kr�
gu Rudolfa Steinera)19. 

17 �E. �;�Z�d�k�l, �I�m�l�b �d�e�Z�k�k�b�p�b�a�f�Z �\ �b�k�d�m�k�k�l�\�_, „ �:�i�h�e�e�h�g”, 1909, �‹  3, c. 51.
18 W 1854 roku wydana zosta�áa jedna z pierwszych rozpraw o ambicjach na-
ukowych po��wi�
cona Atlantydzie pt. Badania Atlantydy (�B�k�k�e�_�^�h�\�Z�g�b�y �h�[ 
�:�l�e�Z�g�l�b�^�_). Autor, ówczesny minister o��wiaty imperium rosyjskiego, j�
zyko-
znawca i podró�*nik Awraam Norow, zawar�á dok�áadny spis wszystkich dotych-
czasowych dokumentów potwierdzaj��cych istnienie Atlantydy. Popularno���ü 
mitu zosta�áa przypiecz�
towana kolejn�� publikacj�� pt. Atlantyda – ��wiat przed 
potopem (Atlantis: the antediluvian world) wydan�� w 1882 roku przez amery-
ka��skiego kongresmena Ignatiusa L. Donnelly’ego. Dzi�
ki skutecznej reklamie 
praca ta sta�áa si�
 wkrótce podstawowym �(ród�áem wiedzy na temat Atlantydy, 
a autora okre��lano mianem ojca atlantologii. Donnelly próbowa�á dowie���ü, �*e 
wszystkie znane cywilizacje staro�*ytne maj�� swe �(ród�áo w tej ziemi utraconej. 
Warto doda�ü, �*e jego koncepcje by�áy rozwini�
te w pracach B�áawatskiej i cz�áon-
ków Towarzystwa TeozoÞ cznego oraz Rudolfa Steinera. 
19 Szerzej na ten temat zob. artyku�á Moniki Rzeczyckiej Rosyjska Atlantyda, 
zamieszczony w tym tomie. 
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Przywo�áany przez Baksta mit zag�áady Atlantydy by�á od-
czuwany w Rosji pocz��tku XX wieku jako niezwykle aktual-
ny. Traktowany niemal�*e jak fakt historyczny, czekaj��cy tylko 
na potwierdzenie przy pomocy wykopalisk archeologicznych 
czy analiz tekstów religijnych dokumentuj��cych ich istnienie. 
Historia, która zaw�áadn�
�áa wyobra�(ni�� prze�áomu XIX i XX 
wieku, traktowana by�áa w kategoriach symbolicznych. W prze-
ciwie��stwie do chrze��cija��skiej apokalipsy zag�áada Atlantydy 
by�áa dla symbolistów archetypem ci��gle powtarzaj��cych si�
 
kataklizmów, okresowego niszczenia kultury, dowodem na za-
wart�� w micie prawd�
. Ta wielka zagadka staro�*ytno��ci, która 
dzi�
ki dwóm dialogom Platona, na które powo�áywa�á si�
 artysta 
– Timaios oraz Kritias, utorowa�áa sobie drog�
 do szerszego kr�
-
gu odbiorców, na sta�áe wesz�áa do dorobku kulturalnego ludz-
ko��ci. Jako temat, który wciela�á tragiczne i wieczne, Atlantyda 
przybiera�áa rozmaite formy artystyczne: pobudza�áa wyobra�(ni�
 
pisarzy i krytyków, pozwalaj��c zasymilowa�ü si�
 wiedzy arche-
ologicznej z ezoterycznymi poszukiwaniami przedstawicieli 
ówczesnej inteligencji. 

Wielostronno���ü i wielokierunkowo���ü zainteresowa�� Bak-
sta, sk�áonno���ü do Þ lozoÞ cznej reß eksji, pod wieloma wzgl�
-
dami zbli�*a�áa go do symbolistów. Bakst aktywnie uczestniczy�á 
w ich wewn�
trznych sporach na temat Þ lozoÞ i kultury i sztu-
ki. Nie ma w��tpliwo��ci, i�* analizowany obraz powsta�á pod 
wp�áywem dyskusji tocz��cych si�
 w latach 1905–1909 w sa-
lonie poetyckim, s�áynnej petersburskiej „baszcie” Wiaczes�áa-
wa Iwanowa, gdzie Bakst by�á nader cz�
stym go��ciem20. Na 
20 Dodam, �*e Bakst by�á tak�*e uczestnikiem najbardziej zaufanego kr�
gu przyja-
ció�á Iwanowa, znanego pod nazw�� Ko�áa przyjació�á HaÞ za, w którym za�áo�*yciele 
i uczestnicy pok�áadali szczególn�� nadziej�
 na stworzenie erotyczno-artystycz-
nej syntezy. W spotkaniu przyjació�á HaÞ za zwykle uczestniczy�áo dziesi�
cioro 
„wtajemniczonych”, którzy, odziani w stylizowane stroje, otrzymywali nowe 
imiona: Bakst nazywa�á si�
 Apelles, Wiaczes�áaw Iwanow – El-Roumi lub Hy-
perion, Lidia Zinowjewa-Anniba�á – Deotyma, Niko�áaj Bierdiajew – Salomon, 
Michai�á Kuzmin – Antinous lub Herakles, Konstantin Somow – Alladyn, Wal-
ter Nouvel – Petroniusz, Siergiej Gorodiecki – Hermes, Siergiej Auslender 
– Ganimedes. Pseudonimy nie by�áy dzie�áem przypadku, stanowi�áy mieszanin�
 
tradycji antycznej, biblijnej i orientalnej. Taki wybór, zdaniem Iwanowa, by�á 
kwintesencj�� ró�*nych kultur, odzwierciedleniem mistycznego energetyzmu, tak 
charakterystycznego dla HaÞ zytów. Dzia�áalno���ü ko�áa zwi��zana by�áa z blisk�� 
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��rodowych biesiadach spotykali si�
 arty��ci, pragn��cy dozna�ü 
czego�� niezwyk�áego, co wznios�áoby ich ponad szaro���ü co-
dziennej egzystencji. Jak pisa�áa Jadwiga Szymak-Reiferowa, 
„by�áo w tych nocach sp�
dzonych jak w hipnotycznym tran-
sie jakie�� zaczadzenie sztuk��, urzeczenie niepowtarzalno��ci�� 
prze�*y�ü, tworzon�� legend��, by�áo spalanie si�
 w napi�
ciu, by�áa 
i ch�
�ü zapomnienia o rzeczywisto��ci” 21. Dzi�
ki specyÞ cznej 
atmosferze panuj��cej w „baszcie”, Iwanowskie ��rody nazy-
wane by�áy plato��skimi sympozjami i zyska�áy w Rosji status 
ku�(ni, w której kszta�átowa�áa si�
 estetyka epoki. Tam w�áa��nie 
Bakst mia�á okazj�
 zapozna�ü si�
 z przemy��leniami gospodarza 
dotycz��cymi antyku, rozwa�*aniami Wasilija Rozanowa o kul-
turze staro�*ytnego Wschodu, z pogl��dami Maksimiliana Wo-
�áoszyna na temat tajemnego przekazu p�áyn��cego ze spu��cizny 
dawnych kultur. Wszystkich uczestników �á��czy�áo poczucie 
kryzysu kultury, schy�áku wspó�áczesnej formacji cywilizacyj-
nej, niewydolno���ü o�*ywiaj��cych j�� idea�áów, a równocze��nie 
bunt przeciw zastanej rzeczywisto��ci i d���*enie do wyzwolenia 
z wi�
zów materii na rzecz eksploracji obszarów wiedzy okul-
tystycznej. 

By�ü mo�*e owa wspólnota ideowa sprawi�áa, i�* obraz Bak-
sta literaci przyj�
li z wi�
kszym entuzjazmem ni�* malarze na-
le�*��cy do jego w�áasnego kr�
gu, dla których monochromatyzm 
p�áótna wydawa�á si�
 bezduszn��, beznami�
tn�� i wyrozumowan�� 
wypowiedzi�� artystyczn��. Twórcy zarzucali dzie�áu, i�* przy ca-
�áej swojej niezwyk�áo��ci i powadze okaza�áo si�
 zbyt sztuczne 
i nienaturalne. Zestawienie symbolicznych tre��ci z realistycznie 
przedstawion�� natur�� spowodowa�áo utrat�
 jedno��ci artystycz-
nej. Negatywnie oceniano tak�*e nagromadzenie elementów 
teoretyzuj��cych, co doprowadzi�áo do okre��lania obrazu mia-
nem uczonego traktatu, który nie zachwyca�á plastyczno��ci�� 

Iwanowowi, trwale obecn�� w jego twórczo��ci ide�� „wspólnoty” i mistycznie 
poj�
tej erotyki, a tak�*e z ide�� koncepcji sztuki „syntetycznej”, „dionizyjskiej”. 
Symbolem HaÞ zytów sta�á si�
 Dionizos przynosz��cy rado���ü upojenia. Zob. �G.�: . 
�;�h�]�h�f�h�e�h�\, �B�a �h�d�d�m�e�v�l�g�h�]�h �[�u�l�Z «�[�Z�r�g�b» �<�y�q. �B�\�Z�g�h�\�Z, , �\: �_�]�h �`�_, �J�m�k-
�k�d�Z�y �e�b�l�_�j�Z�l�m�j�Z �g�Z�q�Z�e�Z XX �\�_�d�Z �b �h�d�d�m�e�v�l�b�a�f. �F�h�k�d�\�Z 1999, �k. 311–334.
21 J. Szymak-Reiferowa, Wst�
p, w: A. B�áok, Dzienniki 1901–1921, Kraków 
1974, s. XV.



143W poszukiwaniu pra�(róde�á. Antyk w twórczo��ci Lwa Baksta

ani si�á�� emocji22. Pomimo licznych negatywnych komentarzy 
��rodowisk artystycznych obraz odniós�á sukces na Paryskim 
Salonie Jesiennym w 1908 roku23 i zosta�á nagrodzony z�áotym 
medalem na Mi�
dzynarodowej Wystawie Sztuki w Brukseli 
w 1910 roku.

Jak wspomnia�áam, obraz ten by�á zdecydowanie pozytyw-
nie komentowany w ��rodowisku rosyjskich literatów. Poetów 
i pisarzy poci��ga�áa przede wszystkim „programowo���ü” wizji 
malarskiej, któr�� odczytali w duchu w�áasnych za�áo�*e�� ide-
owych. Dzie�áu Baksta po��wi�
ci�á uwag�
 Wo�áoszyn w eseju pt. 
Archaizm w rosyjskim malarstwie (�:�j�o�Z�b�a�f �\ �j�m�k�k�d�h�c �`�b�\�h-
�i�b�k�b: �J�_�j�b�o, �;�h�]�Z�_�\�k�d�b�c �b �;�Z�d�k�l), w którym, jak twierdzi�á, 
Bakst niczym poeta, Þ lolog i my��liciel zmieni�á czysto lite-
rack�� tre���ü w koncepcj�
 malarsk��, znacznie rozszerzaj��c tym 
samym pole interpretacji dzie�á sztuki24. Na �áamach czasopism 
artystycznych wypowiada�á si�
 o obrazie Niko�áaj Gumilow oraz 
Innokientij Annienski. Interesuj��c�� recenzj�
 zaproponowa�á tak-
�*e Aleksandr Benois, wed�áug którego dzie�áo Baksta stanowi�áo 
kwintesencj�
 jego wiedzy z zakresu staro�*ytno��ci: „�D�Z�j�l�b�g�m 
�;�Z�d�k�l�Z �y �k�q�b�l�Z�x �h�q�_�g�v �k�_�j�v�_�a�g�h�c �d�m�e�v�l�m�j�g�h�c �p�_�g�g�h�k�l�v�x 
�\ �g�_�_ �\�e�h�`�_�g�h �[�h�e�v�r�_, �g�_�`�_�e�b �l�h, �q�l�h �f�h�`�g�h �\�u�q�b�l�Z�l�v �b�a 
�g�_�_ �\ �[�_�]�e�h�f �h�[�a�h�j�_ �\�u�k�l�Z�\�d�b. �W�l�h �i�j�h�b�a�\�_�^�_�g�b�_ �k�e�h�`�g�h�c 
�b �a�g�Z�q�b�l�_�e�v�g�h�c �^�m�r�_�\�g�h�c �j�Z�[�h�l�u. �I�j�b�l�h�f �d�Z�j�l�b�g�Z �k�^�_�e�Z-
�g�Z �k �l�Z�d�b�f �\�u�^�_�j�`�Z�g�g�u�f �f�Z�k�l�_�j�k�l�\�h�f, �d�Z�d�b�f �j�_�^�d�h �d�l�h 

22 Artysta zdawa�á sobie spraw�
 z niepochlebnego odbioru jego dzie�áa, co po-
twierdzaj�� próby przemalowania niektórych partii obrazu, tak aby uczyni�ü 
go bardziej emocjonalnym. Potwierdzaj�� to s�áowa Baksta w li��cie do �*ony: 
„ �< �d�Z�j�l�b�g�_ �f�g�h�]�h �b�a�f�_�g�_�g�b�c, �k�l�Z�l�m�y �k�l�Z�g�h�\�b�l�k�y �k�l�j�Z�r�g�Z �b �n�h�g �f�j�Z�q�g�_�_, 
– �y �\�k�_ �^�h�[�b�\�Z�x�k�v, �q�l�h�[�u �d�Z�j�l�b�g�Z �f�_�g�y �k�Z�f�h�]�h �k�f�m�s�Z�e�Z �`�m�l�d�h�k�l�v�x; �\�h�^�Z 
�g�Z �k�Z�f�h�f �i�_�j�\�h�f �i�e�Z�g�_ �g�_�^�h�k�l�Z�l�h�q�g�h �[�_�a�^�h�g�g�Z. �D�Z�j�l�b�g�Z �f�h�y �f�g�_ �j�Z�a�h-
�g�j�Z�\�b�e�Z�k�v. �Y �g�_ �l�h�]�h �o�h�l�_�e �^�h�[�b�l�v�k�y, �q�l�h �\�u�r�e�h. �G�Z�^�_�x�k�v, �\ �k�e�_�^�m�x�s�_�c 
�\�_�s�b �m�^�Z�k�l�k�y �\�u�j�Z�a�b�l�v �\�i�h�e�g�_ �l�h, �q�l�h �l�y�g�_�l �k�^�_�e�Z�l�v. �F�h�`�_�l, �y �b �h�r�b�[�k�y 
�k �w�l�h�c �d�Z�j�l�b�g�h�x, �f�h�`�_�l, �h�g�Z �f�g�_ �i�j�b�]�e�y�^�_�e�Z�k�v!” �I�b�k�v�f�Z �;�Z�d�k�l�Z �h�l 27 �b�x�e�y 
�b �k�_�g�l�y�[�j�y 1908, �=�L�= �h�l�^�_�e �j�m�d�h�i�b�k�_�c, 111.287, 111.304.
23 W li��cie do Nouvela Bakst pisa�á: „�A�g�Z�_�r�v �e�b, �q�l�h �f�h�y �h�]�j�h�f�g�Z�y �d�Z�j�l�b�g�Z 
�\�u�k�l�Z�\�e�_�g�Z �l�_�i�_�j�v �\ Salon d’Automne �b�f�_�_�l �d�j�m�i�g�u�c �b �r�m�f�g�u�c �m�k�i�_�o? �M 
�f�_�g�y �h�d�h�e�h 40 �\�u�j�_�a�h�d �b�a �n�j�Z�g�p�m�a�k�d�b�o �b �Z�g�]�e�b�c�k�d�b�o �`�m�j�g�Z�e�h�\, �d�h�l�h�j�u�_ 
�k�\�b�^�_�l�_�e�v�k�l�m�x�l �h�[ �w�l�h�f”. �I�b�k�v�f�h �;�Z�d�k�l�Z �d �G�m�\�_�e�x, �P�=�:�E�B, �n. �h�i. 1, �_�.̂ 
�o�j. 2, �e�e 29 �h�[., 30.
24 Zob. M. �<�h�e�h�r�b�g, �:�j�o�Z�b�a�f �\ �j�m�k�k�d�h�c �`�b�\�h�i�b�k�b…
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�\�e�Z�^�_�_�l �\ �g�Z�r�_ �\�j�_�f�y. �?�_ �f�_�k�l�h �\ �f�m�a�_�_” 25. Interesuj��c��, 
ezoteryczn�� interpretacj�
 obrazu, zaproponowa�á Wiaczes�áaw 
Iwanow w opublikowanym w 1909 roku w „Z�áotym Runie” 
(„ �A�h�e�h�l�h�_ P�m�g�h”) artykule pt. Terror antiquus – wed�áug obrazu 
Baksta (�>�j�_�\�g�b�c �m�`�Z�k. �I�h �i�h�\�h�^�m �d�Z�j�l�b�g�u �E. �;�Z�d�k�l�Z Ter-
ror Antiquus). W tym obszernym eseju obÞ tuj��cym w abstrak-
cyjno-Þ lozoÞ czne i okultystyczne dygresje, cz�
sto niemaj��ce 
bezpo��redniego odniesienia do dzie�áa Baksta, Iwanow przyzna-
je, �*e podstaw�� wyobra�*onej tu tre��ci by�áa legenda Atlantydy 
i jej kosmiczna kl�
ska. Wed�áug autora mit ten sta�á si�
 jednak 
tylko pretekstem do zaprezentowania szerszego spektrum pro-
blemów. Kosmos przeplata si�
 w obrazie z antykiem, wnikliwe 
badania wspó�áczesnej nauki ze sztuk��26. Iwanow analizuje trzy 
podstawowe motywy charakterystyczne dla symbolizmu, któ-
re dostrzega na obrazie: kosmiczna katastrofa, przeznaczenie 
i idea wiecznej kobieco��ci, wed�áug duchowego nauczyciela 
symbolistów W�áadimira So�áowjowa, stanowi��ca symbol �á��cz��-
cy prawd�
, dobro i pi�
kno. Filozof pisa�á:

�A�g�Z�c�l�_ �`�_: �\�_�q�g�Z�y �`�_�g�k�l�\�_�g�g�h�k�l�v �g�u�g�_
�< �l�_�e�_ �g�_�l�e�_�g�g�h�f �g�Z �a�_�f�e�x �b�^�_�l.
�< �k�\�_�l�_ �g�_�f�_�j�d�g�m�s�_�f �g�h�\�h�c �[�h�]�b�g�b
�G�_�[�h �k�e�b�e�h�k�y �k �i�m�q�b�g�h�x �\�h�…̂27

Powy�*szy fragment móg�áby odnosi�ü si�
 do tre��ci omawiane-
go obrazu, na którym Afrodyta – bogini mi�áo��ci, zosta�áa ukaza-
na w zwyci�
skiej pozie nad ca�áym ziemskim, a wi�
c przemija-
j��cym, ��wiatem. Wydaje si�
, i�* posta�ü kobiety uosabia w�áa��nie 

25 �: . �;�_�g�m�Z, �O�m�^�h�`�_�k�l�\�_�g�g�u�_ �i�b�k�v�f�Z..., �k. 114.
26 Interesuj��ce, �*e Terror Antiquus w wielu aspektach stanowi kontynuacj�
 
poszukiwa�� malarzy rosyjskich prze�áomu XIX i XX wieku. Zainteresowania 
odkryciami naukowymi, swoista ucieczka od rzeczywisto��ci czy forma dekora-
cyjnego panneau, u którego podstawy znajduje si�
 z�áo�*ona scena nieodnosz��-
ca si�
 bezpo��rednio do rzeczywisto��ci, charakteryzowa�áy twórczo���ü Niko�áaja 
Roericha, Konstantina Bogajewskiego, Ku�(my Pietrowa-Wodkina i Mikalojusa 
�ýiurlionisa. 
27 �<. �K�h�e�h�\�v�_�\, Das Ewig-Weibliche. �K�l�b�o�h�l�\�h�j�_�g�b�y �b �r�m�l�h�q�g�u�_ �i�v�_�k�u, 
�E�_�g�b�g�]�j�Z�^ 1974, �k. 121. Dodam, i�* w czasie powstawania obrazu duchowy 
stan Baksta stwarza�á podatny grunt dla urzeczywistnienia podobnej idei. Na 
prze�áomie 1903/1904 pozna�á sw�� pó�(niejsz�� �*on�
, Lubow Griczenko. 
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ten wieczny idea�á mi�áo��ci i kobieco��ci, identyÞ kowany z trium-
fem wiecznego pi�
kna nad nadci��gaj��cym chaosem, pierwiast-
ka �*e��skiego nad niszcz��cym elementem m�
skim, uciele��nio-
nego w go�á��bku �*ycia nad ��mierci��, �áadu nad �*ywio�áem. Bogini 
symbolizuje tak�*e wiecznotrwa�á�� sztuk�
, któr�� przedstawiciele 
„ ��wiata Sztuki” uwa�*ali przecie�* za „�\�u�r�_ �\�k�_�]�h �a�_�f�g�h�]�h”. 
Istotne znaczenie mia�áa tak�*e wymieniona przez Iwanowa 
idea przeznaczenia, równie cz�
sto wspominana przez twórców 
Srebrnego Wieku28. Zgodnie z estetyk�� m�áodszych symboli-
stów, a w opozycji do koncepcji dekadentów Bakst przedsta-
wi�á zwyci�
stwo �*ycia nad ��mierci��. Brakuje tu bowiem bezna-
dziei czy trwogi29. Problematyka losu i przeznaczenia �á��czy�áa 
si�
 w obrazie Baksta z ide�� odnowienia ��wiata, a nie z jego 
ko��cem, po którym nast��pi królestwo ciemno��ci. Stary ��wiat 
rozpad�á si�
, ale �*ycie trwa nadal. Po kl�
sce cywilizacja, a wraz 
z ni�� kultura odrodzi si�
 w doskonalszej formie30. Bowiem, jak 
pisze Mircea Eliade, „(...) niemal wszystkie tradycje potopu s�� 
zwi��zane z ide�� wch�áoni�
cia ludzko��ci przez wod�
 i nastania 
nowej epoki wraz z now�� ludzko��ci��. Zdradzaj�� one cykliczn�� 
koncepcj�
 kosmosu i historii; gdy jedna epoka ko��czy si�
 ka-
tastrof��, zaczyna si�
 nowa, kierowana przez «nowych ludzi». 
Koncepcja cyklicznego wch�áaniania wszystkiego przez wody 

28 Jak potwierdzaj�� listy Baksta, z problematyk�� losu i przeznaczenia artysta 
zetkn���á si�
 po raz pierwszy w pracy nad opraw�� artystyczn�� greckich tragedii 
oraz przy malowaniu kurtyny dla teatru Wiery Komissar�*ewskiej. 
29 Dodam, �*e w�áa��nie te elementy by�áy krytykowane. Wo�áoszyn pisa�á: „(...) �\ �i�h-
�e�h�l�g�_ �;�Z�d�k�l�Z �i�h�j�Z�`�Z�_�l �i�h�e�g�Z�y �[�_�a�h�i�Z�k�g�h�k�l�v �i�j�h�b�k�o�h�^�y�s�_�]�h, �d�Z�d �[�m�^�l�h 
�[�u �a�j�b�l�_�e�v �k�f�h�l�j�b�l �k�d�\�h�a�v �l�h�e�k�l�h�_ �a�_�j�d�Z�e�v�g�h�_ �k�l�_�d�e�h �i�h�^�a�_�f�g�h�]�h �Z�d�\�Z-
�j�b�m�f�Z”. �F. �<�h�e�h�r�b�g, �:�j�o�Z�b�a�f �\ �j�m�k�k�d�h�c �`�b�\�h�i�b�k�b…, �k. 49. Iwanow, który 
pojmowa�á wyra�*on�� przez Baksta nieuchronno���ü kosmicznych katastrof, pisa�á: 
„(...) �m�`�_�e�b �g�_ �h�\�e�Z�^�_�e �o�m�^�h�`�g�b�d �k�\�h�_�x �a�Z�^�Z�q�_�c, �g�_ �k�m�f�_�e �m�`�Z�k�g�m�l�v? �>�_�c-
�k�l�\�b�l�_�e�v�g�h, �^�_�e�h �a�Z�d�e�x�q�Z�e�h�k�v �g�_ �\ �g�_�m�f�_�g�b�b �o�m�^�h�`�g�b�d�Z �^�h�k�l�b�]�g�m�l�v �g�m�`-
�g�h�]�h �w�n�n�_�d�l�Z, �Z �\ �o�Z�j�Z�d�l�_�j�_ �_�]�h �`�b�a�g�_�m�l�\�_�j�`�^�Z�x�s�_�]�h �f�b�j�h�\�h�k�i�j�b�y�l�b�y, 
�\�h �\�g�m�l�j�_�g�g�_�f �h�l�g�h�r�_�g�b�b �d �l�_�f�_”. �<. �B�\�Z�g�h�\, �>�j�_�\�g�b�c �m�`�Z�k. �I�h �i�h�\�h�^�m 
�d�Z�j�l�b�g�u �E. �;�Z�d�k�l�Z Terror Antiquus, „ �A�h�e�h�l�h�_ �j�m�g�h”. 1909, �‹  4, �k. 51–65.
30 Wydaje si�
, �*e abstrakcyjny w swojej idei obraz by�á zwi��zany tak�*e z wyda-
rzeniami wspó�áczesnymi. Prac�
 nad tematem artysta zacz���á w 1904 roku, a wi�
c 
tu�* przed rewolucj��, której oczekiwa�á i przywita�á z zachwytem. Z licznych 
wypowiedzi Baksta wynika, i�* w przewrocie 1905 roku widzia�á mo�*liwo���ü 
odrodzenia kultury i jej dobroczynnego wp�áywu na kszta�átowanie si�
 nowego 
spo�áecze��stwa.
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i periodycznych manifestacji le�*y u podstaw wszystkich apoka-
lips i mitów geograÞ cznych (Atlantyda). Katastrofy poprzedza-
j�� wszelkie stworzenie i periodycznie reintegruj��, aby je wresz-
cie roztopi�ü w sobie, «oczy��ci�ü», wzbogaci�ü nowymi ukrytymi 
mo�*liwo��ciami i zregenerowa�ü. Nigdy bowiem ludzko���ü nie gi-
nie ostatecznie, ale ukazuje si�
 w nowej formie, rozpoczynaj��c 
na nowo ten sam los i oczekuje powrotu takiej samej katastrofy, 
w czasie której poch�áon�� j�� wody”31. 

Bakst skomponowa�á obraz Terror antiquus z dwóch prze-
ciwstawnych planów malarskich, które odpowiadaj�� dwóm 
sferom znaczeniowym: scenom zag�áady, katastroÞ cznej wizji 
upadku cywilizacji przeciwstawiona zosta�áa archaiczna rze�(ba, 
kolosalny pos��g Afrodyty. Na pierwszym planie u podnó�*a gór 
dostrzec mo�*na myke��skie mury cyklopowe ze s�áynn�� Lwi�� 
Bram��, nieopodal rozpo��cieraj�� si�
 ruiny w Tirynsie. Ta cz�
���ü 
obrazu odzwierciedla staro�*ytny, egejski ��wiat. Po przeciwnej 
stronie znajduj�� si�
 pozosta�áo��ci m�áodszego okresu staro�*ytno-
��ci – ate��ski Akropol z Propylejami, ��wi��tyniami i statuami. Na 
tym samym planie artysta przedstawi�á pos��g Afrodyty. Bogini 
wy�áania si�
 z mroku, w tajemniczym u��miechu, ukrywaj��c gro-
z�
 istnienia. Przedstawiona w nieruchomej pozie zwraca si�
 do 
widza. Prototypem postaci bogini by�áa archaiczna kora, któr�� 
wówczas odkryto podczas prac archeologicznych w Atenach32. 
Na drugim planie, w g�á�
bi, malarz uj���á w form�
 niezorganizo-
wan��, chaotyczn�� sfer�
 �*ywio�áu wodnego, poch�áaniaj��cego ka-
mienisty l��d i rozpadaj��ce si�
 kamienne miasto. Wyobra�*ona 
w obrazie przyroda jest zwi��zana ze wspomnieniami z podró-
�*y do Delft, o czym ��wiadcz�� s�áowa Baksta: „(…) �i�j�h�i�Z�k�l�v, 
�]�b�]�Z�g�l�k�d�Z�y, �[�_�a�^�h�g�g�Z�y �g�h�q�v�x – �k�h�\�k�_�f �m �f�h�b�o �g�h�], – �]�̂ �_-�l�h 
�]�e�m�[�h�d�h �\ �g�b�a�m, �\ �^�h�e�b�g�_, �i�h� ̂ �h�k�e�_�i�b�l�_�e�v�g�h �e�b�e�h�\�h-�]�h�e�m-
�[�u�f�b �f�h�e�g�b�y�f�b �e�_�`�Z�l �[�_�e�u�_ �f�j�Z�f�h�j�g�u�_ �o�j�Z�f�u – �k�d�Z�a�h�q-
�g�u�_ �^�h�f�b�d�b, �j�Z�k�k�u�i�Z�\�r�b�_�k�y �i�h� ̂�q�m�^�h�\�b�g�u�f�b �j�m�d�Z�f�b �P�b-
�d�e�h�i�h�\…” 33. W kr��g symboliki akwatycznej wpisuj�� si�
 ognie 
b�áyskawic rozdzieraj��cych niebo i ci�
�*ko zwisaj��ce nad l��dem 

31 M. Eliade, Traktat o historii religii, Warszawa 1966, s. 275. 
32 Rze�(ba eksponowana jest w Muzeum Archeologicznym w Atenach. 
33 �E. �;�Z�d�k�l, �K�_�j�h�\ �b �y �\ �=�j�_�p�b�b, �;�_�j�e�b�g 1923, �k. 56. Podaj�
 za: �B.�K. �A�b�e�v�[�_�j-
�r�l�_�c�g, �<�Z�e�_�g�l�b�g �K�_�j�h�\ �\ �\�h�k�i�h�f�b�g�Z�g�b�y�o..., �k. 56.
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chmury, zapowiadaj��ce ulewny deszcz, który go poch�áonie. 
W tym chaosie nawet olbrzymi idol, by�ü mo�*e bóg wojny, któ-
rego malarz umie��ci�á na tle staro�*ytnych budowli w rogu p�áót-
na, zdaje si�
 bezradny na tle rozgrywaj��cej si�
 tragedii34. 

Aby stworzy�ü wra�*enie niesko��czono��ci przestrzeni, Bakst 
buduje specyÞ czn�� kompozycj�
, która dzi�
ki odpowiedniej 
perspektywie „unosi” widza nad pejza�*em, pozwalaj��c mu do-
strzec szerok�� panoram�
 oraz dzie�áa sztuki ró�*nych okresów 
staro�*ytno��ci. Kolorystyka obrazu jest przyt�áumiona, granice 
mi�
dzy tonami zatarte. Artysta tak zestawia barwy, �*e trudno 
dostrzec moment ich zmiany. Dominuj�� kolory sine, zielonka-
we, oliwkowe, szare, srebrzysto-szare. Barwy podkre��laj�� w�áa-
��ciwo��ci greckiego pejza�*u, nadaj�� mu charakter epicki. Bakst 
– niczym geolog – ukaza�á struktur�
 i kolor ziemi, kamienia czy 
marmuru. Wydaje si�
, �*e dominuj��ca nad pejza�*em marmuro-
wa bogini skoncentrowa�áa na sobie wszystkie barwy wyst�
pu-
j��ce na p�áótnie. 

Jako��ci malarskie obrazu ukazywa�áy nie tylko swoje struk-
turalne opozycje (dualizm dwóch przestrzeni, plan pierwszy 
i drugi), ale odwo�áywa�áy si�
 do czego��, co by�áo poza nimi, a co 
posiada�áo warto���ü identycznej budowy – �*ywio�á przeciwstawia�á 
si�
 �áadowi, harmonii, zniszczeniu, ��mier�ü istnia�áa obok �*ycia, 
rozpad by�á koniecznym elementem dope�ániaj��cym form�
 zor-
ganizowan��. Potop by�á ko��cem formy i zarazem nadziej�� na 
wy�áonienie z niego nowego pocz��tku. 

Sztuka staro�*ytna odegra�áa w twórczo��ci Baksta znamienn�� 
rol�
, wywar�áa du�*y wp�áyw nie tylko na Terror antiquus, jeden 
z nielicznych obrazów sztalugowych artysty, ale tak�*e na popu-
laryzacj�
 antyku w dziedzinie teatru, a zw�áaszcza baletu. Bakst 
by�á bowiem pierwszym rosyjskim scenografem, który odwa�*y�á 
si�
 zaproponowa�ü publiczno��ci dekoracje i kostiumy powsta�áe 
34 Zgodnie z najstarsz�� symbolik�� �*o�ánierz powinien trzyma�ü miecz w pra-
wicy, co uciele��nia�áoby jego si�á�
, powodzenie, m�
sko���ü, zbawienie, rozum, 
przysz�áo���ü, ewolucj�
, porz��dek, praworz��dno���ü, trwa�áo���ü i aktywno���ü, a tarcz�
 
w lewej r�
ce, co by�áo symbolem przesz�áo��ci, strony �*e��skiej, ��miertelno��ci, 
pokoju, bierno��ci, niepowodzenia, schy�áku i ��mierci. Pomy�ák�
 Baksta, polega-
j��c�� na przedstawieniu �*o�ánierza z mieczem w lewej d�áoni, wyt�áumaczy�ü mo�*na 
tym, i�* �*o�ánierz trzyma opuszczony miecz, co w rezultacie zrównuje jego zna-
czenia z tymi, które przypisywane s�� tarczy. 
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pod wp�áywem jego fascynacji antykiem. Nie tylko projektowa�á 
ramy wizualne spektakli, lecz wspó�átworzy�á ich koncepcj�
, har-
monizowa�á ruchy tancerzy z liniami i plamami barwnymi sce-
nograÞ i. Z dekoracji, które dot��d stanowi�áy jedynie akompania-
menty, uczyni�á istotny wspó�áczynnik widowiska teatralnego.

Popularno���ü epok staro�*ytnych w teatrze rosyjskim prze�áo-
mu wieków da�áa o sobie zna�ü bardzo wcze��nie, o czym ��wiad-
cz�� takie spektakularne wydarzenia jak wystawienie tragedii 
greckich (Hipolita Eurypidesa w 1902, Edypa w 1903 oraz 
Antygony Sofoklesa w 1904 roku) na scenie Teatru Aleksan-
dryjskiego w scenograÞ i Baksta. Znamienne, �*e w spektaklach 
tych wykorzystany zosta�á tak�*e model greckiego teatru: akcja 
ograniczona zosta�áa do p�áytkiego proscenium, co zaw�
�*a�áo ruch 
sceniczny, funkcjonowa�áa orchestra z o�átarzem po��rodku oraz 
chór. Ponadto w Hipolicie dekoracja stanowi�áa sta�áy element 
przedstawienia, wyobra�*a�áa staro�*ytny pejza�* architektoniczny 
malowany barwami monochromatycznymi, daj��cymi wra�*enie 
efektu antycznego reliefu. W Edypie pozornie realistyczna na-
tura, odwo�áuj��ca si�
 do greckiego pejza�*u, lecz jakby przeska-
lowanego, okre��la�áa miejsce akcji spektaklu. Jedno���ü miejsca 
i czasu w obu przypadkach osi��gni�
ta by�áa dzi�
ki jednej de-
koracji i efektom ��wietlnym, przez co pejza�* stawa�á si�
 suge-
stywnym czynnikiem nastroju i budowania napi�
cia. Podobne 
zabiegi Bakst wykorzystywa�á pó�(niej przy scenograÞ ach do 
s�áynnych baletów Siergieja Diagilewa w latach 1909–191335. 
Si�á�� dekoracji wykonanych dla wielkiego impresario by�áa nie-
zwyk�áa i niespotykana do tej pory na deskach scenicznych in-
tensywno���ü barw. Bakst porzuci�á dominuj��cy w teatrach opero-
wych naturalizm na rzecz stylizacji, tak wi�
c obraz sceniczny 
winien by�á g�áównie ewokowa�ü okre��lony nastrój. W scenogra-
Þ ach Baksta kolor sta�á si�
 podstawowym no��nikiem ekspresji, 
a jego prace, jak mówi�á sam artysta, by�áy efektem poszukiwania 
„odcieni bogatych, wspania�áych, o��lepiaj��cych”36. 

35 Bakst jest autorem scenograÞ i i projektów licznych kostiumów do czterech 
„antycznych” baletów Diagilewa: Kleopatry z 1909, Narcyza z 1911, Dafnis 
i Chloe z 1912 oraz Pop�áudnia fauna tak�*e z 1912 roku.
36 Cyt. za: D. Bablet, Rewolucje sceniczne XX wieku, Warszawa 1980, s. 32. 
Twórczo���ü Baksta wpisuje si�
 w nurt traktuj��cy barw�
 jako g�áówny ��rodek wy-
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Bakst osi��gn���á szczyt swojej interpretacji antyku w projek-
tach kostiumów do wspomnianych spektakli teatralnych i ba-
letów Diagilewa37. Szkice charakteryzuje d���*enie do wiernego 
odzwierciedlenia sytuacji historycznej, prezentuj�� one nie tylko 
kostiumy, tak�*e wyra�*aj�� prze�*ycia bohaterów za pomoc�� za-
czerpni�
tych z malarstwa wazowego gestów. Kanciaste Þ gury 
m�
�*czyzn, wojownicy w he�ámach, p�áaczki, kory w chitonach 
i tunikach – obrazy te, niczym archetypy staro�*ytnego ��wiata, 
sta�áy si�
 znakami ikonograÞ cznymi samego artysty. W Narcy-
zie z 1911 roku opracowanym przez Baksta na podstawie Meta-
morfoz Owidiusza, wykorzystane zosta�áy dekoracje i ekspresyj-
ne walory wiruj��cych draperii. Kostiumy beockich bachantek, 
wybuchaj��ce feeri�� nasyconych tonów p�áomienistych i z�áotych, 
zape�áni�á artysta wzorami syntetycznie uproszczonych i wyol-
brzymionych ornamentów. W Popo�áudniu fauna, stworzonym 
we wspó�ápracy z Wac�áawem Ni�*y��skim na podstawie preludium 
Claude’a Debussy’ego, inspiracje motywami rze�(by i ceramiki 
archaicznej (podziwianej wspólnie w Luwrze) nabra�áy wyrazu 
szokuj��cej dos�áowno��ci. Ruchy postaci, oparte na staro�*ytnych 
wzorach, by�áy kanciaste i celowo pozbawione gracji; nimfy po-
rusza�áy si�
 na ugi�
tych nogach, zwrócone do widza proÞ lem, 
utrzymuj��c korpus we frontalnym po�áo�*eniu. Przesuwaj��ce si�
 
rytmicznie jak mechanizm, tancerki zosta�áy przebrane w tuniki 
i fryzowane ze z�áotej nici peruki, na��laduj��ce uczesanie archa-
icznej kory. Ca�áo��ci dope�ánia�á osobliwy makija�*: oczy nimf zo-
sta�áy obwiedzione ró�*owym konturem i takim samym kolorem 
pokryte podeszwy bosych stóp. Surowy i niezmys�áowy taniec 
by�á ci��giem statycznych póz zmieniaj��cych si�
 na tle pejza�*u 
i rozwijaj��cego si�
 toku muzyki. Harmonii ��rodków wyrazu 
szukano poprzez wydobywany z muzyki rytm i podporz��dko-
wanie mu rytmu efektów wizualnych. 

razu, rozpatruj��cy jej rol�
 w widowisku scenicznym oraz zwi��zek z ruchem. 
Przyk�áad takich poszukiwa�� stanowi�ü mo�*e twórczo���ü mi�
dzy innymi Achille 
Ricciardiego (Teatr kolorów) czy Sonii Delauney (Le Danseuse aux Disques). 
Zob. K. Braun, Wielka reforma teatru w Europie, Warszawa 1984, s. 171–172.
37 Zob. K. Nowakowska-Sito, ��wiat antyczny i Rosyjskie Sezony w Pary�*u 
(1909–1913), w: Przed wielkim jutrem. Sztuka 1905–1918, red. T. Hrankowska, 
Warszawa 1993, s. 239–255. 
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Dzia�áalno���ü Baksta wzbudza�áa zachwyt nie tylko w��ród pu-
bliczno��ci, ale i krytyków sztuki. Jego projekty nabywa�áy mu-
zea, tworzono liczne reprodukcje oraz albumy jego twórczo��ci, 
a w ��rodowisku plastyków pojawi�á si�
 przymiotnik „bakstow-
ski” na okre��lenie podobnego stylu38. Kostiumy sceniczne Bak-
sta sta�áy si�
 �(ród�áem inspiracji dla kreacji w dziedzinie mody 
tak wielkich paryskich krawców jak Paul Poiret czy Paquin39. 

Powrót Baksta do mitu jako powrót do pra�(róde�á kultury od-
bywa�á si�
 na drodze przyswajania jego istoty, elementu integru-
j��cego i poznawczego oraz fabu�áy i struktury, które okazywa�áy 
si�
 aktualnym i uniwersalnym j�
zykiem opisu rzeczywisto��ci. 
Sztuka archaiczna by�áa dla twórcy Terror Antiquus wzorcem 
struktur my��lowych stworzonych przez ludzko���ü u zarania jej 
historii i przekazywanych przez ni�� z niebywa�á�� konsekwen-
cj�� z pokolenia na pokolenie. Istotne by�áy tu nie poszczególne 
sposoby interpretacji dawnego mitu, lecz sama zasada poszu-
kiwania instancji symbolizuj��cej, która wyra�*a rzeczywisto���ü, 
odnosz��c�� si�
 do sfery dalekiego, zaledwie s�áyszalnego echa. 
Motywy, symbole, sk�áadaj��ce si�
 na artystyczne wyobra�*enie 
zamierzch�áych, przyswajanych na nowo kultur, funkcjonuj�� 
na zasadzie wehiku�áów pami�
ci. S�� niczym opisywane przez 
Eliadego kamienie kultowe, wyra�*aj��ce i oznaczaj��ce co��, co 
przekracza los cz�áowieka. 

38 Por. A. Schouvaloff, Set and costume designs for ballet and theatre, London 
1987, p. 20–22.
39 Zob. A. Dzieko��ska-Koz�áowska, Moda kobieca XX wieku, Warszawa 1964, 
s. 104.
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Terror Antiquus, 1908, olej na p�áótnie, obraz znajduje si�
 w Pa��stwowym 
Muzeum Rosyjskim, reprodukcja za: www.wikipedia.org

Scena z Hipolita wg Eurypidesa w scenograÞ i L. Baksta, 1902
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Scena z Popo�áudnia Fauna w scenograÞ i L. Baksta, 1912 

Scena z Popo�áudnia Fauna w scenograÞ i L. Baksta, 1912
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ZoÞ a Krasnopolska-Wesner

In the search for the origin. 
Antiquity in the works of Lev Bakst

The awareness of tradition and its function, namely that of shaping a form 
was acute throughout the era of European modernism. In fact, a similar con-
viction formed the aesthetic foundation and practice of the modernist school 
and artists in Russia. The quest for and the orientation towards the ancient and 
biblical tradition, as well as towards the culture of Orient by the founders of 
Russian modernism was part of the broader phenomenon that embraced whole 
European art at the turn of the 19th and 20th century. The artists were inspired by 
Buddhism, Celtic and Scandinavian mythology, Roman style, gothic art, Japa-
nese and Chinese art as well as the world folklore. Others considered Asia to be 
a cradle of culture or referred to the cave age. 

As undeniable appears therefore the recourse to the ancient tradition, which 
as such constructs the epoch’s image in the works of Russian artists. It is Þ nely 
manifested in the works of Lev Bakst for whom it was the art of the archaic 
period that best expressed the primal conception of the ancient contents. Having 
turned his interests to the oldest art forms, he tried to Þ nd the sense of commu-
nity with the primitive.
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Uniwersytet Gda��ski

MAYA DEREN. 
WSZYSTKO JEST WTAJEMNICZENIEM, 

CZYLI RZECZ OGL�� DANA 
PRZEZ PRYZMAT NAWIEDZENIA

– Je��li nie ty, to kto?
Krzyczy kto�� z nich, �áapi��c mnie za z�áocon�� ram�
,
a�* ��wiat si�
 zaczyna koleba�ü. Je��li nie ty, to kto?
J. Merrill, Lustro1.

Dotychczas opublikowane materia�áy dotycz��ce zarówno 
teorii awangardy Þ lmowej, jak i bezpo��rednio Þ lmów Mayi 
Deren zwykle rozpoczyna porównanie dwóch dzie�á Þ lmowych, 
nale�*��cych do najbardziej wymownych dla wczesnej i pó�(niej-
szej awangardy. Dla przyk�áadu ksi���*ka P. Adamsa Sitneya Vi-
sionary Film. The American Avant-Garde2 rozpoczyna si�
 w�áa-
��nie porównaniem Un Chien Andalou (Pies Andaluzyjski, 1929) 
i Meshes of the Afternoon (Sieci popo�áudnia, 1943). Pierwszy 
z nich to s�áynne dzie�áo Luisa Buñuela i Salvadora Dali, drugi 
natomiast jest pierwszym Þ lmem Mayi Deren i jej m�
�*a Alexan-
dra Hammida. Sitney w swoim opracowaniu doskonale ukazuje 
konteksty porównawcze, a w nich wspólne elementy techniki 

1 J. Merrill, Lustro, w: idem, Wybór poezji, przek�á. i oprac. S. Bara��czak, Paris 
1990, s. 23.
2 P. Adams Sitney, Visionary Film. The American Avant-Garde 1943–2000, Ox-
ford 2002. 
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Þ lmowej i warto��ci symboliczne poszczególnych uj�
�ü3, zazna-
czaj��c przy tym równie�* podstawowe ró�*nice. Obydwa Þ lmy 
opieraj�� si�
 na tej samej zasadzie obrazowania, zbudowanej 
na p�áaszczy�(nie onirycznej. To w�áa��nie sen wyznacza system 
funkcjonowania w��tków i kolejno��ci ich uk�áadania. Na tej pod-
stawie mo�*emy mówi�ü o kategorii Þ lmu onirycznego, a jego 
europejski dorobek, z którym warto porównywa�ü Meshes of 
the Afternoon, prawdopodobnie jest wynikiem pracy Ham-
mida. Tym bardziej �*e, jak zauwa�*a Catherine M. Soussloff, 
„(…) from 1943 Deren consistently denied any surrealistic 
inß uence on her Þ lms, as he admits”4. Ta podstawowa zasada 
oniryczna wyznacza tak�*e ró�*nic�
 pomi�
dzy jednym a drugim 
Þ lmem. Zatem to w�áa��nie wizje senne Mayi Deren stanowi�ü 
b�
d�� punkt odniesienia w stosunku do Meshes of the Afternoon. 
Badaj��c to dzie�áo ludzkiej wyobra�(ni, warto zwróci�ü uwag�
 na 
kategori�
 mitu, która wyznacza koncepcj�
 interpretacyjn�� dzie-
�áa, podkre��lon�� przez May�
 Deren. Ciekawym t�áem kontekstu-
alnych po�á��cze�� wydaje si�
 by�ü równie�* napisana pó�(niej przez 
awangardow�� twórczyni�
 ksi���*ka pt. Taniec Nieba i Ziemi. Bo-
gowie haita��skiego wudu.

Maya Deren (Maya z hinduskiego oznacza iluzj�
), któ-
ra w rzeczywisto��ci nazywa�áa si�
 Eleonora Derenkowska 
(�W�e�_�h�g�h�j�Z �>�_�j�_�g�d�h�\�k�d�Z�y), urodzi�áa si�
 w Kijowie w roku 

3 „When we compare the image of Maya Deren, framed by the window where 
the reß ections of trees blend with the mass of her hair, with the parallel image 
of Pierre Batcheff, sadistically watching the androgyne and the dismembered 
hand from his window in Un Chien Andalou, one contrast between the two 
Þ lms becomes clear. It is, in fact, a difference which obtains between the early 
American avant-garde «trance Þ lm» (as I will call this type of Þ lm in ge neral) 
and its surrealistic precursors. In Meshes of the Afternoon, the heroine under-
takes an interior quest. She encounters objects and sights as if they were capable 
of revealing the erotic mystery of the self. The surrealistic cinema, on the other 
hand, depends upon the power of Þ lm to evoke a mad voyeurism and to imi-
tate the very discontinuity, the horror, and the irrationality of the unconscious. 
Batcheff, leering out of the window, is an icon of repressed sexual energy. 
Deren, with her hands lightly pressed against the window pane, embodies the 
reß ective experience, which is emphasized by the consistent imagery of mirrors 
in the Þ lm”. Ibidem, p. 10.
4 C. M. Soussloff, Maya Deren Herself, in: Maya Deren and the American 
Avant-Garde, ed. by B. Nichols, Berkeley, Los Angeles, London 2001, p. 107.
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1917. W roku 1922 wraz z rodzicami wyemigrowa�áa do Stanów 
Zjednoczonych z powodu fali antysemityzmu na Ukrainie.

„Maya Deren’s father had come over from Russia and he 
was studious and an anthropologist and he had wanted a boy. 
Her mother was brash and dumpy. Maya was brash too but she 
was slim and graceful and full of Þ re. She was a born dancer 
and she had rages that were Þ erce and wild and she was so 
small and dainty that no one could disobey her” – pisa�áa re�*yser 
i aktorka Jane Brakhage Wodening, która pozna�áa May�
 Deren 
osobi��cie5. 

Deren studiowa�áa na Syracuse University, gdzie pozna�áa 
swojego pierwszego m�
�*a – Gregora Bardacke’a, z którym wy-
jecha�áa do Nowego Yorku i zosta�áa cz�áonkiem Young People 
Socialist League (YPSL). Jednak wkrótce rozwiod�áa si�
. Li-
cencjat obroni�áa na New York University w roku 1936, a trzy 
lata pó�(niej otrzyma�áa w Smith College tytu�á magistra literatury 
angielskiej. Po studiach pracowa�áa w Dunham Dance Company 
jako sekretarka s�áynnej tancerki Katherine Dunham. Podczas 
jednego z tournées w Los Angeles w roku 1941 Deren pozna�áa 
Alexandra Hammida (prawdziwe nazwisko Hackenschmied), 
za którego wysz�áa za m���*. W 1943 roku nakr�
cili pierwszy 
wspólny Þ lm Meshes of the Afternoon. To w�áa��nie Hammid, 
powa�*any czeski twórca Þ lmowy6, który doskonale zna�á euro-
pejsk�� awangard�
, wprowadzi�á May�
 w tajniki sztuki „srebr-
nego ekranu”. W roku 1946 powsta�á jeden z najwa�*niejszych 
tekstów teoretycznych artystki – An Anagram of Ideas on Art, 
Form and Film. W tym samym roku Deren rozpocz�
�áa prac�
 
nad Þ lmem o haita��skich ta��cach wudu. W do���ü niezwyk�áy 
sposób, pozna�áa swojego trzeciego m�
�*a. Tak opisuje to Jane 
Brakhage Wodening: „Teiji It�À ran away from home when he 

5 J. Brakhage Wodening, Maya Deren, in: Maya Deren and the American Avant-
Garde..., p. 179.
6 „Alexander Hackenschmied, who later changed his name to Hammid, was 
a professional Þ lm-maker born in 1907 in Prague, Czechoslovakia, then wor-
king on a minor Hollywood project. He was well known in Þ lmmaking circles 
as a cameraman, editor, and director. The best-known Þ lms he had worked on 
by that time were the documentaries Zem Spieva (The Earth Sings, 1933), 
Crisis (1938), Lights Out in Europe (1939), and Forgotten Village (1941)”. 
P. Adams Sitney, Visionary Film…, p. 7.
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was not yet grown and he was eating garbage and sleeping in 
movie theatres between the rows of chairs and one day Maya 
Deren went back into the movie theatre because she had left her 
gloves and there between the rows of chairs she saw Teiji It�À ly-
ing asleep and she took him home with her and he was her man 
for the rest of her life and he became a composer and made mu-
sical instruments”7. Maya Deren umar�áa w roku 1961 w wyniku 
przedawkowania amfetaminy i tabletek nasennych.

Rzecz�� znan�� i niejednokrotnie podkre��lan�� zarówno przez 
Deren, jak i przez krytyków Þ lmowych jest jej zafascynowanie 
psychoanalitycznym narz�
dziem badawczym zastosowanym 
równie�* w Þ lmie Meshes of the Afternoon. Z dwóch g�áównych 
kierunków owej dyscypliny artystka wybiera kategorie syn-
chroniczno��ci akauzalnej oraz procesu indywiduacji – innymi 
s�áowy – poj�
cia zaproponowane przez Carla Gustava Junga8. 
Na to, �*e zasada jungowska funkcjonuje w dzie�áach Þ lmowych 
tej awangardowej twórczyni, wskazuj�� co najmniej dwa czynni-
ki: wypowiedzi Deren o koncepcjach mitycznych w jej Þ lmach 
oraz, w przypadku Meshes of the Afternoon, zako��czenie obra-
zu9. Pog�á�
bienie z�áo�*ono��ci zaproponowanej wizji artystycznej 
prowadzi równie�* do prze�*y�ü i do��wiadcze�� Deren zdobytych 
na Haiti, które poszerzaj�� znaczenia pewnych symboli wyst�
-
puj��cych w wy�*ej wymienionym Þ lmie.

7 J. Brakhage Wodening, op. cit., p. 180.
8 ��wiadomie wybieram w tym przypadku opracowanie dorobku Junga przez 
Jerzego Prokopiuka, które uwzgl�
dnia rozpatrywany w artykule aspekt inicja-
cyjny. J. Prokopiuk, C. G. Jung, czyli gnoza XX wieku, w: idem, Mój Jung, 
Katowice 2008.
9 Istniej�� równie�* interpretacje powsta�áe na pod�áo�*u freudowskim. Tak oto 
Maureen Turim stosuje zasad�
 parapraxis (czyli tak zwan�� freudowsk�� pomy�á-
k�
): „Parapraxis, the psychoanalytic term for the traces of failed actions, go-
verns numerous events in the Þ lm: a key falls beyond the reach of a hand down 
the front stairs of the house, a phone is found off the hook, a record player is 
turning relentlessly beyond the borders of its inscribed musical information, 
a knife falls from where it is precariously poised on a loaf of bread. These sorts 
of parapraxes occur in everyday life”. M. Turim, The Ethics of Form. Structure 
and Gender in Maya Deren’s Challenge to the Cinema, in: Maya Deren and the 
American Avant-Garde, p. 84.
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Pierwszy Þ lm Deren i Hammida (oboje wyst�
puj�� w nim 
równie�* jako aktorzy10) nosi do���ü zagadkowy tytu�á, nawet je-
��li kategoria zagadkowo��ci staje si�
 tu zasad�� twórcz��. M�áoda 
kobieta wraca w po�áudnie do swojej posiad�áo��ci. O tym, �*e jest 
to po�áudnie lub wczesne popo�áudnie, przekonuj�� widza cienie, 
rzucane mi�
dzy innymi przez g�áówn�� posta�ü, której do momen-
tu prze�áomowego Þ lmu nie widzimy jako „persony” (Jung). 
G�áówna bohaterka podnosi le�*��cy na drodze kwiat, wchodzi po 
schodach i puka do drzwi, których nikt nie otwiera, wi�
c zmu-
szona jest otworzy�ü je swoim kluczem. Od tego momentu klucz 
i kwiat b�
d�� motywami przewodnimi Þ lmu, czyli powtarzaj��c 
za Jungiem – symbolami. W domu kobieta znajduje na stole 
pó�á bochenka chleba z wetkni�
tym we�� no�*em i Þ li �*ank�
, na 
schodach aparat telefoniczny z od�áo�*on�� s�áuchawk��, w sypialni 
na pi�
trze niepo��cielone �áó�*ko i w�á��czony adapter z obracaj��c�� 
si�
, dawno ju�* niegraj��c��, p�áyt��. G�áówna bohaterka wraca na 
dó�á, siada w kwiecistym fotelu przed du�*ym oknem i zasypia. 
Pojawia si�
 tunel d�(wi�
koprzestrzenny (muzyk�
 do tego Þ lmu 
napisa�á Teiji It�À, trzeci m���* Deren, ale zosta�áa ona dodana do 
Þ lmu dopiero w roku 1957), przez który widz przemieszcza si�
 
w wizje senne bohaterki. Uwag�
 zwraca wyra�(ne podkre��lenie 
przez artystk�
 faktu, �*e nie s�� to marzenia ani obrazy, lecz w�áa-
��nie wizje. 

Sytuacja powtarza si�
, ponownie widzimy bohaterk�
 wra-
caj��c�� do posiad�áo��ci, tyle �*e tym razem pojawia si�
 ubrana 
na czarno posta�ü z lustrem zamiast twarzy i kwiatem w d�áoni, 
a kobieta kieruje si�
 nie do posiad�áo��ci, lecz do owej postaci, 
której nie udaje si�
 dogoni�ü. Nast�
puje kontynuacja czasoprze-
strzeni i wydarzenia powtarzaj�� si�
 z jednym wyj��tkiem – sy-
pialnia jest teraz granic�� inicjuj��c�� akcj�
. Zmienia si�
 funkcja 
przestrzeni, która ulega transformacji11, a m�áoda kobieta przy-
pomina wij��cego si�
 w�
�*a (nie wchodzi, lecz w��lizguje si�
 po 

10 Film by�á kr�
cony w ci��gu dwóch tygodni w posiad�áo��ci Deren i Hammida 
w Hollywood na ta��mie 16 mm. 
11 Jak pisze M. Turim, „Looking at these elements displaced throughout the 
Þ lm reminds one of those childhood image games such as «what’s wrong with 
this picture?» in which one searches a drawing to Þ nd the lamp rendered upside 
down, or a doll replacing the bird in the cage”. M. Turim, op. cit., p. 85.
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schodach, przechodzi przez okno w sypialni z czarn�� Þ ran�� itd., 
unosi si�
 nad pomieszczeniem, w którym widzi sam�� siebie, 
��pi��c�� na fotelu). Kolejny kadr i sytuacja ponownie rozpoczyna 
si�
 od pod���*ania m�áodej kobiety w kierunku posiad�áo��ci. Tym 
razem czarna posta�ü znajduje si�
 w sypialni. Owa w�
drówka 
w kierunku domu powtarza si�
 trzykrotnie, ze znacz��cym uwy-
pukleniem symboliki klucza i no�*a. „This Þ lm is concerned 
with the interior experience of an individual. It does not record 
an event which could be witnessed by other persons. Rather, it 
reproduces the way in which the subconscious of an individual 
will develop, interpret and elaborate an apparently simple and 
casual incident into a critical emotional experience. (…) It is 
culminated by a double-ending in which it would seem that the 
imagined achieved, for her, such force that it became reality”12.

Film istotnie ma dwa zako��czenia. W pierwszym z nich 
pojawia si�
 m�
�*czyzna, który porz��dkuje ba�áagan w domu 
i uk�áada g�áówn�� bohaterk�
 w sypialni do popo�áudniowego snu. 
Drugie jest bardziej dramatyczne – ów nadchodz��cy m�
�*czy-
zna znajduje m�áod�� kobiet�
 w fotelu z gard�áem podci�
tym przez 
ni�� w projekcji sennej; obie sceny �á��czy motyw wyrzuconych 
od�áamków lustra, ton��cych w falach przyp�áywu. 

Meshes of the Afternoon swoj�� kategori�� czasu u�*yt�� w ty-
tule nawi��zuj�� do koncepcji Junga, zwi��zanej z procesem indy-
widuacji, która wyznacza dalszy przebieg zdarze�� i indywidu-
alizuje to dzie�áo w osobie Mayi Deren13. Jak pisze Prokopiuk, 
„Wed�áug Junga �*ycie ludzkie – podobnie do ruchu s�áo��ca po 
niebie – przebiega przez trzy fazy. Pierwsza faza (od wscho-
du s�áo��ca do po�áudnia), tzw. faza biologiczna, obejmuje okres 
dzieci��stwa i okres dojrza�áo��ci. Druga faza (od po�áudnia do za-
chodu s�áo��ca), tzw. faza kulturalna, obejmuje okres drugiej po-
�áowy �*ycia. Trzecia faza znajduje wyraz w mitologemie «noc-
nej podró�*y s�áo��ca» b�
d��cej z jednej strony symbolem regresji 
energii psychicznej, aktywizacji nie��wiadomo��ci zbiorowej 
i prze�*ycia odnowionej progresji jako odrodzenia duchowego, 
a z drugiej – symbolem faktycznej ��mierci i zwi��zanej z ni�� na-
12 M. Deren, Experemental Þ lms, DVD, Mystic FireVideo 2002.
13 Fakt projekcji indywidualnych prze�*y�ü na perspektyw�
 obrazów Þ lmowych 
Deren podkre��la niejednokrotnie w swych wypowiedziach. Zob. przyp. 5.
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dziei na zmartwychwstanie lub ponowne wcielenie. (…) Druga 
po�áowa �*ycia, faza kulturalna, przebiega – a przynajmniej po-
winna przebiega�ü – pod znakiem problemów religijnych i ��wia-
topogl��dowych, pod znakiem przygotowania si�
 do ��mierci”14. 

Tak wi�
c tytu�á jest pocz��tkiem do��wiadcze�� g�áównej boha-
terki i determinuje kolejne jej dzia�áania. Zaproponowany przez 
Junga proces indywiduacji z jego naczeln�� zasad�� wewn�
trzne-
go do��wiadczenia jest tym samym procesem, który spotykamy 
równie�* w ró�*nych odmianach religijnych i szerzej nazywamy 
drog�� do wtajemniczenia. Opiera si�
 on na samopoznaniu, pod-
stawowym punkcie wyj��cia do pe�ánej ��wiadomo��ci prze�*y�ü 
duchowych. Klasyczna mistyczno-ezoteryczna triada: via pur-
gativa, via illuminativa i via unitiva odpowiada etapom indy-
widuacji jungowskiej. Zasada oczyszczenia prowadzi przez, 
ujmuj��c poetycko, dolin�
 cieni. Inaczej mówi��c – jungowska 
faza druga (kulturalna), „od po�áudnia do zachodu s�áo��ca”, jest 
tym etapem, podczas którego podmiot musi stoczy�ü walk�
 
z cieniem. Cie�� jest sygnatur�� nie��wiadomo��ci. „Cie�� jest pro-
blemem moralnym, który rzuca wyzwanie ca�áej ego-osobowo-
��ci, albowiem nikt nie potraÞ  zrealizowa�ü cienia, nie rozwijaj��c 
w powa�*nym stopniu stanowczo��ci moralnej. Przy realizacji tej 
chodzi przecie�* o to, by uzna�ü rzeczywisto���ü ciemnych aspek-
tów w�áasnej osobowo��ci. Akt ten jest nieodzown�� podstaw�� 
wszelkiego rodzaju samopoznania (…)” – pisze Jung15. 

Meshes of the Afternoon to sie�ü cieni. Pojawienie si�
 g�áów-
nej bohaterki zaznaczone jest w�áa��nie przez jej cie��, do pierw-
szej sekwencji wizji sennej nie widzimy jej twarzy, tylko od-
r�
bne cz�
��ci cia�áa (r�
k�
, nogi, oko). Szereg scen onirycznych 
rozpoczyna widok postaci w czerni, za ni�� pod���*a cie�� sennego 
odbicia bohaterki. Potem widzimy twarz bohaterki, która w sy-
pialni „przep�áywa” przez czarne, unosz��ce si�
 na wietrze Þ ran-
ki, i od tego momentu cie�� zewn�
trzny staje si�
 osobliwego 
rodzaju cieniem wewn�
trznym, a�* w ko��cu materializuje si�
 
jako posta�ü w czerni. Teraz zmienia si�
 równie�* wspomniana 

14 J. Prokopiuk, C. G. Jung i psychologia analityczna, w: idem, Mój Jung..., 
s. 38.
15 C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma Wybrane, przek�á. J. Prokopiuk, War-
szawa 1976, s. 65.
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wy�*ej perspektywa przestrzeni. Kolejna sekwencja, wprowa-
dzaj��ca ju�* drugie odbicie bohaterki, nie rozpoczyna si�
 od cie-
nia, czarna posta�ü znajduje si�
 tym razem w sypialni, a wi�
c na-
st�
puje materializacja cienia w postaci symbolicznej. Ostatnie, 
trzecie, senne odbicie bohaterki jest odbiciem zabójczym, bo to 
ona dokonuje takiej projekcji, jednak nie pojawia si�
 „z cienia”, 
t�
 funkcj�
 wci���* posiada posta�ü w czerni. Tym samym powstaje 
nast�
puj��c�� zale�*no���ü: bohaterka posiada cie��, który posiada 
bohaterk�
. Zasada indywiduacji wymaga pokonania cienia, 
czyli u��wiadomienia tre��ci nie��wiadomych. Próba dokonania 
owego czynu Þ guruje w pierwszym zako��czeniu. Pojawia si�
 
m�áody m�
�*czyzna, przypuszczalnie partner g�áównej bohaterki, 
który zsynchronizowany jest z czarn�� postaci��: na��laduje jej 
sposób poruszania si�
 po schodach, tak jak ona k�áadzie kwiat 
na po��cieli, jego twarz odbija si�
 w lustrze przy �áó�*ku. Kobieta 
k�áadzie si�
 w sypialni z zamiarem kontynuowania popo�áudnio-
wej drzemki. Kolejny kadr ukazuje g�áaskanie cia�áa bohaterki, 
zbli�*enie kamery na jej usta16. W tym momencie kwiat chwy-
cony przez kobiet�
 przeistacza si�
 w nó�*, który zostaje rzucony 
prosto w g�áow�
 m�
�*czyzny. Zamiast drastycznej sceny mordu, 
widzimy, �*e nó�* przebija przestrze�� oniryczn��, której od�áamki 
(na��laduj��ce lustro) ton�� w wodzie. Jednak pokonanie cienia, 
nie oznacza jego zabicia. Zasad�� jest zrozumienie tre��ci nie-
��wiadomej, a nie zepchni�
cie jej w g�á�
bsze pok�áady nie��wia-
domo��ci. Dlatego te�* w ostatniej scenie pojawia si�
 trup w fo-
telu. Istot�� drugiego zako��czenia jest przeniesienie czynu wizji 
sennej na p�áaszczyzn�
 realno��ci. Inaczej mówi��c – trzecia sen-
na projekcja bohaterki zabija j�� nie tylko we ��nie, ale równie�* 
w rzeczywisto��ci. Owa realno���ü zosta�áa nazwana przez Junga 
aktywn�� imaginacj��. Koncepcja psychoanalityczna, wyra�(-
nie wyrastaj��ca ze �(róde�á alchemicznych17, koncentruje si�
 na 
wizjach sennych jako elemencie kszta�átuj��cym realny wymiar 
rzeczywisto��ci. Nie mówimy „marzenia senne”, lecz „wizje”, 

16 Funkcjonuje tu kolejna zasada teorii Junga dotycz��ca poj�
cia animy i ani-
musa oraz bezpo��rednie zapo�*yczenie z symboli erotycznych Þ lmu surreali-
stycznego. 
17 Por.: C.G. Jung, Mysterium coniunctionis. Studium dzielenia i �á��czenia prze-
ciwie��stw psychicznych w alchemii, przek�á. R. Reszke, Warszawa 2010.
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jako �*e nie chodzi tu o fantazjowanie, lecz wyobra�*enie, czyli 
imaginacj�
. Imaginacj�� nazwiemy tu takie wyobra�*enie, które 
nie tylko tworzy �áa��cuch oniryczny, ale te�* realno���ü. Zapropo-
nowan�� przez Paracelsusa kosmiczn�� perspektyw�
 wspó�ápracy 
duchowych obrazów cz�áowieka i Duszy ��wiata, tworzonych 
w stanie wizji sennych18, Jung przenosi na grunt praktyki psy-
choanalitycznej. Prokopiuk pisze: „Aktywn�� imaginacj�
 mo�*-
na najlepiej opisa�ü jako technik�
 pos�áugiwania si�
 wyobra�(ni�� 
w sposób kontrolowany, który z jednej strony zachowuje mak-
simum odpowiedzialno��ci, z drugiej za�� pozwala obrazom sen-
nym na maksymalnie swobodny rozwój, tj. umo�*liwia syntez�
 
��wiadomo��ci i nie��wiadomo��ci” 19. 

Wizja senna bohaterki Þ lmu Meshes of the Afternoon wy-
wo�áa�áa efekt odwrotny, w którym tre��ci nie��wiadome dominuj�� 
nad samo��wiadomo��ci�� i niszcz�� tym samym granic�
 równo-
wagi. Alchemiczne �(ród�áo koncepcji Junga ujawnia równie�* 
kontekst ezoteryczny, kiedy stworzona projekcja staje si�
 rze-
czywisto��ci�� nie tylko na poziomie duchowym. 

Poszukiwania zasady duchowej prowadz�� May�
 Deren od 
koncepcji jungowskich do inicjacji wuduistycznej. Mimo do���ü 
abstrakcyjnego po�á��czenia, wydaje si�
, �*e jest tu wiele elemen-
tów wspólnych, a w��ród nich przede wszystkim istotna zasa-
da wyst�
puj��ca w obu przypadkach – kontemplacja nie tylko 
duszy, ale i cia�áa20. Je��li mówimy o ezoterycznych (alchemicz-
nych) korzeniach systemu jungowskiego, to w stosunkowo po-
dobnym stylu wypowiada si�
 o wudu jeden z czo�áowych ame-
ryka��skich mitoznawców i religioznawców, wspó�ápracuj��cy 

18 A. Koyré, Mystiques, spirituels, alchimistes du XVIe siècle allemand, Paris, 
1971; Paracelsus, Sztuka ognia. FilozoÞ a hermetyczna, Wroc�áaw 2003.
19 J. Prokopiuk, Metoda aktywnej imaginacji C. G. Junga, w: idem, Mój Jung..., 
s. 158.
20 „(…) dla Haita��czyka, istotna moralno���ü – ta, która w rzeczywisto��ci ujawnia 
si�
 – jest wytworem cia�áa i dlatego ma udzia�á w jego naturze. W wudu istot�� 
kosmicznego dramatu cz�áowieka nie jest dualizm: nierozwi��zywalny konß ikt 
pomi�
dzy ci���*��cym cia�áem a rw��cym si�
 ku górze duchem. (…) Substancja 
i duch cz�áowieka, zamiast by�ü na zawsze rozdzielone, s�� na siebie skazane: 
cia�áo na zawart�� w nim bosko���ü, a bosko���ü na cia�áo, z którego powsta�áo”. 
M. Deren, Taniec Nieba i Ziemi. Bogowie haita��skiego wudu, przek�á. M. Wi-
��niewska, Z. Zagajewski, Kraków 2000.
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z Deren przy jej ksi���*ce. W przedmowie do wydania ameryka��-
skiego (1970) Joseph Campbell pisze: „Istnieje wiele dziedzin, 
z punktu widzenia których mo�*na rozpatrywa�ü fenomenologi�
 
haita��skiego wudu. (…) jak mój uczony haita��ski przyjaciel 
zademonstrowa�á w swoim poka�(nym studium La tradition vo-
udoo haîtien: son temple, ses mystéres, sa magie (Paris, Edi-
tions Niclaus, 1953), mo�*liwe jest nawet rozpoznanie w ha-
ita��skim wudu dobrze zachowanych motywów ezoterycznej 
Þ lozoÞ i gnostycko-hermetyczno-kabalistycznego zakonu”21. 
W latach 1940–1941 Deren uczestniczy�áa w tournée Dunham 
Dance Company i dzi�
ki jego organizatorce Katherine Dunham 
zosta�áa wprowadzona w zasady religii wudu (Þ lm Meshes of the 
Afternoon powstaje w 1943 roku). Sama Dunham podró�*uj��c 
w latach trzydziestych na Haiti przesz�áa inicjacj�
 wudu do stop-
nia mambo (kap�áanki). Wyje�*d�*aj��c na Haiti w roku 1947, aby 
nakr�
ci�ü Þ lm o ta��cach rytualnych, Maya Deren uczestniczy 
w obrz�
dach rytualnych wudu, w których równie�* w pó�(niej-
szym okresie dost�
puje stopnia mambo i prze�*ywa stan nawie-
dzenia. Swoje do��wiadczenia opisuje w ksi���*ce Divine Horse-
men: The Living Gods of Haiti22, której polskie t�áumaczenie pt. 
Taniec Nieba i Ziemi. Bogowie Haita��skiego wudu ukaza�áo si�
 
w 2000 roku. Na Haiti Deren zu�*ywa równie�* niezliczone ilo��ci 
ta��my Þ lmowej, rejestruj��c obrz�
dy religijne, jednak nigdy nie 
zdecyduje si�
 zmontowa�ü ich w jeden Þ lm23. Dokument pt. Di-
vine Horsemen: The Living Gods of Haiti powsta�á na podstawie 

21 J. Campbell, przedmowa do ameryka��skiego wydania, w: M. Deren, Taniec 
Nieba i Ziemi…, s. 13.
22 M. Deren, Divine Horsemen: The Living Gods of Haiti, New York 1953.
23 We wst�
pie do swojej ksi���*ki Deren pisze: „We wrze��niu 1947 roku wyl��do-
wa�áam na Haiti na o��miomiesi�
czny pobyt z osiemnastoma rozmaitymi skrzyn-
kami baga�*u. (…) Pomi�
dzy moimi papierami znajdowa�á si�
 tak�*e starannie 
obmy��lany plan Þ lmu, w którym haita��ski taniec, jako czysto taneczna forma, 
by�áby po�á��czony (poprzez monta�*) z ró�*nymi niehaita��skimi elementami. (…) 
Dzisiaj we wrze��niu 1951 roku (po up�áywie czterech lat i po trzech podró-
�*ach na Haiti), kiedy pisz�
 te kilka ostatnich stron ksi���*ki, nakr�
cony materia�á 
(zawieraj��cy wi�
cej obrz�
dów ni�* ta��ców) le�*y w swoim pierwotnym stanie 
w ognioodpornej puszce w szaÞ e (…). Poczu�áam, �*e fakt pora�*ki w realizacji 
mojej pierwotnej intencji potwierdza w wystarczaj��cym stopniu to, �*e materia�á, 
który nakr�
ci�áam nie odzwierciedla mojej artystycznej indywidualno��ci, która 
zosta�áa pokonana, tylko t�
 rzeczywisto���ü, która j�� opanowa�áa. To w�áa��nie za-
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materia�áów artystki w 1977 r. za spraw�� Teiji It�À i jego kolejnej 
�*ony Cherel Winett It�À.

Obrz�
dy religijne i zwi��zana z nimi symbolika, opisane 
przez autork�
 ksi���*ki z pozycji uczestnika (co w tym przypad-
ku jest niezmiernie wa�*ne), pog�á�
biaj�� obrazy symboliczne, 
zamkni�
te w ramach Meshes of the Afternoon. Nie chodzi tu 
o fakt wp�áywu jednej postawy na drug��, na co i nie pozwala-
�áyby granice czasowe (mimo �*e wp�áyw mambo Dunham jest 
odczuwalny, je��li chodzi o Þ lm), lecz o to, �*e je��li kategoria 
psychologii analitycznej zostanie uwidoczniona jako proces, 
symbole zawarte w Þ lmie i przeniesione na grunt rytua�áu re-
ligijnego uzyskuj�� g�á�
bi�
 funkcjonalno��ci równie�* dla samej 
autorki, daj��c tym samym poszukiwan�� odpowied�(. Jest to tym 
istotniejsze, i�* zastosowane w Þ lmie symbole okazuj�� si�
 by�ü 
�*yw�� materi�� równie�* w obrz�
dach wudu. Mówimy tu o takim 
�áa��cuchu kodowym jak symbol cienia, lustra, wody, odbicia 
– sobowtóra, motyw przekroczenia progu, motyw sennej imagi-
nacji. To wszystko, na czym opiera si�
 Þ lm, staje si�
 podstaw�� 
zrozumienia równie�* w ksi���*ce o haita��skich bogach. 

Je�*eli Meshes of the Afternoon nale�*y do kategorii oni-
rycznych Þ lmów imaginacyjnych24, a zasad�� organizuj��c�� jest 
porz��dek wizji sennych, to sama istota snu b�
dzie wektorem 
interpretacyjnym. Co ciekawe, owa kategoria jest równie�* wy-
znacznikiem jednego z najwa�*niejszych dla samej Deren loa 
(bóstwa) – bogini Erzili, przez któr�� artystka zosta�áa nawiedzo-
na. To w�áa��nie jej vévé (symboliczny wzór do wzywania loa) 
poprzedza niniejszy artyku�á25. W ksi���*ce Deren pisze: „(…) 
w postaci Erzili wudu obdarzy�áo kobiet�
 wyj��tkowym prawem, 
takim które odró�*nia ludzi od wszystkich pozosta�áych form: 
mo�*liwo��ci�� bezgranicznej wyobra�(ni, nieznaj��cym granic pra-
gnieniem oraz kreatywno��ci�� dla samego tworzenia. W osobie 
Erzili wudu oddaje cze���ü kobiecie jako bóstwu ze snów, Bogini 
Mi �áo��ci, muzie pi�
kna. Nie k�áadzie wi�
kszego nacisku na jej 

ch�
ci�áo mnie do napisania tej ksi���*ki (…)”. M. Deren, Taniec Nieba i Ziemi…, 
s. 17–18.
24 Patrz R. W. Kluszczy��ski, Film – sztuka Wielkiej Awangardy, Warszawa 
– �àód�( 1990.
25 Vévé zosta�áo zapo�*yczone z ksi���*ki M. Deren, Divine Horsemen…
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aspekt matki �*ycia i ludzi, ale za to uznaje j�� (jak Mari�
, z któ-
r�� uto�*samia si�
 Erzili) za matk�
 ludzkiego mitu �*ycia – jego 
znaczenia. W pewnym sensie stanowi ona w�áa��nie t�
 zasad�
, 
dzi�
ki której cz�áowiek wyobra�*a sobie i stwarza bosko���ü. Tak 
wi�
c dla samego cz�áowieka jest ona jak kochanka”26. W tym 
krótkim opisie zostaj�� uj�
te nie tylko zasady wudu, ale równie�* 
ezoteryczna projekcja twórczej Duszy ��wiata, tej samej SoÞ i-
-kochanki symbolistów27 lub M��dro��ci Bo�*ej W�á. So�áowjowa28. 
W stosunku do pierwszego Þ lmu Deren, Erzili pe�áni rol�
 pod-
kre��lenia istoty drugiego zako��czenia, nadaj��c ezoteryczny wy-
miar aktywnej imaginacji Junga. Wed�áug Paracelsusa „Kobiety 
maj�� wi�
ksz�� moc imaginacji ni�* m�
�*czy�(ni, dzieje si�
 tak dla-
tego, i�* s�� one �*arliwsze w zem��cie, bardziej skore do zazdro��ci 
i nienawi��ci. Wejdzie raz w nich takowa imaginacja, a potraÞ �� 
powi�ü w sobie ducha tak doskona�áego, �*e unosi on ich imagi-
nacj�
 a�* do nieba. (…) Kobiety imaginuj�� wiele podczas snu, 
a przede wszystkim w samotno��ci, dlatego nie powinno si�
 ich 
pozostawi�ü nigdy samych, tylko zawsze z lud�(mi (…)”29. Po-
mijaj��c akcenty mizoginiczne, cytat ów poszerza perspektyw�
 
rozbitej wizji sennej z ponurym zako��czeniem. Si�áa takiej du-
chowej inkarnacji jest równie�* si�á�� niszcz��c��, jej skutki zale�*ne 
s�� od przygotowania osobowo��ci. Niestety, �(ród�áo nie��wiado-
mo��ci jest pot�
�*niejsze i niszczy równowag�
 z tre��ciami ��wia-
domymi. Imaginacja „otwiera” gard�áo no�*em, poniewa�* sam 
czyn „otwierania” w�á��czony jest w sekwencj�
 symboli klucza 
(wyjmowanego z ust) i no�*a (przemieniaj��cego si�
 w klucz). 

Kolejnym wa�*nym elementem wizji sennej jest lustro, 
które ostatecznie okazuje si�
 podstaw�� ca�áej imaginacji (sce-
na przebicia no�*em taß i lustra jako perspektywy imaginacyj-
nej). Lustro �á��czy w Þ lmie takie elementy jak czarna posta�ü 
z lustrem zamiast twarzy, odbicie g�áównej bohaterki w no�*u, 
26 M. Deren, Taniec Nieba i Ziemi…, s. 167.
27 Zarówno oniryczn�� stron�
 twórcz��, jak i motyw SoÞ i jako kochanki rozpatru-
j�
 w artykule �B�f�Z�]�b�g�Z�p�b�y �=�h�e�m�[�h�]�h �p�\�_�l�d�Z. �>�j�Z�f�Z �:. �;�e�h�d�Z �J�h�a�Z �b �D�j�_�k�l, 
„Europa Orientalis” 2010, nr 29.
28 Patrz: M. Rzeczycka, Fenomen SoÞ i-Wiecznej Kobieco��ci w prozie powie-
��ciowej symbolistów rosyjskich (Andrieja Bie�áego, Fiodora So�áoguba i Walerija 
Briusowa), Gda��sk 2002.
29 Paracelsus, O kobiecie i m�
�*czy�(nie, w: idem, Sztuka ognia…, s. 177.
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przegl��danie si�
 m�
�*czyzny w lustrze i ostatecznie taß a oni-
ryczna. Ten ostatni element dzieli ��wiat przedstawiony na dwie 
p�áaszczyzny – po jednej i po drugiej stronie lustra. Lustrzanym 
odbiciem jest imaginacja, ��wiatem realnym – fale morskie. Je-
�*eli ponownie si�
gniemy do ksi���*ki Deren, odnajdziemy tam 
motyw lustra dziel��cego ��wiat na dwie przestrzenie: „Dla Ha-
ita��czyka metaÞ zyczny ��wiat les Invisibles [poj�
cie scalaj��ce 
��wiat wszystkich niewidzialnych duchów, loa i dusz zmar�áych 
– przyp. D.O.] nie jest m�
tnym mistycznym poj�
ciem. Jest to 
��wiat w obr�
bie kosmicznego lustra, zamieszka�áy przez nie-
��miertelne odbicia wszystkich tych, którzy kiedykolwiek przed 
nim stan�
li. (…) Tak d�áugo, jak �*yje cz�áowiek, jego gros-bon-
ange [metaÞ zyczny sobowtór duszy – przyp. D.O.] jest odbi-
ciem na powierzchni kosmicznego lustra przywi��zanym do 
niej przez cia�áo, które ona odbija. Z chwil�� ��mierci cia�áo, si�áa, 
która utrzymywa�áa je na powierzchni, przestaje istnie�ü, a gros-
bon-ange tonie w g�á�
binach lustra. Metafor�� g�á�
bi lustra jest 
skrzy�*owanie, a symbolem krzy�*” 30. W zasad�
 lustrzanego od-
bicia wprowadzona zostaje równie�* kategoria istnienia ��wiata, 
natarczywie przypominaj��ca formu�á�
 Hermesa Tresmegistosa 
– „co na górze, to i na dole”31: „Je��li ziemia jest kul��, to ot-
ch�áa�� poni�*ej jest równie�* niebiosami. Ró�*nica pomi�
dzy nimi 
polega tylko na czasie, czasie obrotu ziemi. Je��li ziemia jest 
rozleg�á�� horyzontaln�� powierzchni�� odbijaj��c�� nawet niewi-
doczn�� dla ka�*dego cz�áowieka jego w�áasn�� prawdziw�� dusz�
, 
wtedy równie�* otch�áa�� poni�*ej ziemi jest niebiosami, a ró�*nica 
polega na czasie, na czasie podniesienia i opuszczenia wzro-
ku. Drzwi s�áo��ca i korze�� drzewa s�� t�� sam�� rzecz��, w tym 
samym miejscu, widzian�� albo z do�áu, albo z góry i nazwan�� 
przez widz��cego w momencie widzenia” 32. Ten poetycki obraz 
jest ju�* artystyczn�� kontemplacj�� poznanego systemu widzenia 
��wiata, systemu wudu. Zostaje wyra�(nie zarysowany stosunek 
mówi��cego do tego, o czym mówi, poprzez poetyzacj�
 obrazu. 

30 M. Deren, Taniec Nieba i Ziemi…, s. 50–51.
31 Por.: �=�_�j�f�_�k �L�j�b�k�f�_�]�b�k�l, �B�a�m�f�j�m�^�g�Z�y �K�d�j�b�`�Z�e�v, �\: �F. �F�Z�c�_�j, �M�[�_�]�Z�x-
�s�Z�y �:�l�Z�e�Z�g�l�Z, �i�_�j. �=. �;�m�l�m�a�h�\, �F�h�k�d�\�Z 2004, c. 28.
32 M. Deren, Taniec Nieba i Ziemi..., s. 316. Wyró�*nienie kursyw�� pochodzi od 
Mayi Deren.
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W istocie koncepcja lustra w obrz�
dach wudu jest podzia�áem 
na ��wiat ludzi i loa. Ci ostatni przychodz�� ze ��wiata po drugiej 
stronie lustra, stamt��d, gdzie znajduj�� si�
 równie�* w g�á�
bokich 
wodach ciemno��ci dusze zmar�áych, oczekuj��ce na przywróce-
nie ich do ��wiata duchowego, gdzie z czasem otrzymaj�� po-
zycj�
 loa. Co ciekawe, koncepcja ciemnych wód otch�áani wy-
ra�(nie wpisuje si�
 w obr�
b kosmogonicznej mitologii szeroko 
uj�
tej, poniewa�* tak�*e tutaj wody te stanowi�� pocz��tek ��wiata 
dusz umar�áych przed ich ponownymi narodzinami jako loa. To 
w�áa��nie mit jest tym elementem, który �á��czy w jedn�� ca�áo���ü 
zarówno mo�*liwe koncepcje interpretacyjne Þ lmu, jego stron�
 
psychoanalityczn��, jak i pó�(niejszy obszerny baga�* zagadnie�� 
wudu. Je�*eli wed�áug Junga mit jest tym kodem, za pomoc�� któ-
rego odczytujemy, co si�
 dzieje w psychice ludzkiej, inaczej 
mówi��c: mit jest odbiciem nie��wiadomo��ci zbiorowej, to pro-
jekcja mitu, widziana jako negatyw rzeczywisto��ci, okre��la t�
 
perspektyw�
, któr�� Piotr Uspienski nazwa�á czwartym wymia-
rem33. Owa powsta�áa „przestrze��”, istniej��ca jakby „mi�
dzy 
wierszami” rzeczywisto��ci, mo�*e posiada�ü w�áasne projekcje 
elementów sk�áadowych, którymi okaza�ü si�
 mog�� równie�* 
symbole. W zwi��zku z dodatkowymi mo�*liwo��ciami tworzenia 
perspektywy, odr�
bnymi od przyj�
tych standardów Þ zycznych, 
poszerzamy mo�*liwo��ci interpretacyjne, nawet je��li wyst�
puj�� 
one tylko na p�áaszczy�(nie dzia�áaj��cych symboli. Przeniesione 
bezpo��rednio na grunt rzeczywisto��ci staj�� si�
 swojego rodzaju 
kalkami innego wymiaru i mog�� uchodzi�ü za niemo�*liwe lub 
absurdalne, lecz zawsze wskazuj�� na inn�� perspektyw�
 funk-
cjonowania. Takim przyk�áadem mo�*e by�ü wspomniany ju�* 
wcze��niej sposób poruszania si�
 bohaterki we ��nie w Meshes of 
the Afternoon, mo�*liwo���ü unoszenia si�
 w przestrzeni Þ zykal-
nej itd. Symbole odczytywane bezpo��rednio b�
d�� dziwactwami 
sennymi. W�á��czone w szereg zagadnie�� psychoanalitycznych, 
ezoterycznych lub – szerzej – artystycznych, tworz�� system 
kodów danego zagadnienia lub danej osobowo��ci. Dlatego te�*, 

33 �I . �M�k�i�_�g�k�d�b�c, �Q�_�l�\�_�j�l�h�_ �b�a�f�_�j�_�g�b�_. �H�[�a�h�j �]�e�Z�\�g�_�c�r�b�o �l�_�h�j�b�c �b �i�h-
�i�u�l�h�d �b�k�k�e�_�^�h�\�Z�g�b�y �h�[�e�Z�k�l�b �g�_�b�a�f�_�j�b�f�h�]�h, �;�_�j�e�b�g 1931. Przek�á. pol.: 
P. Uspienski, Czwarty wymiar. Przegl��d wa�*niejszych teorii i prób zbadania 
dziedziny niemierzalnego, przek�á. H. Prosnak, Gda��sk 2001.
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mówi��c o koncepcji swojego Þ lmu, Deren niejednokrotnie pod-
kre��la�áa zasad�
 mitotwórcz��: „The intent of this Þ rst Þ lm, as of 
the subsequent Þ lms, is to create a mythological experience. 
When it was made, however, there was no anticipation of the 
general audience and no experience of how the dominant cul-
tural tendency toward personalized psychological interpretation 
could impede the understanding of the Þ lm”34.

W ksi���*ce o wudu autorka okre��la mit jako „przygod�
 dla 
umys�áu” lub pisze: „Wej��cie w nowy mit jest momentem ini-
cjacji”35. Zatem równie�* tutaj funkcjonuje on jako pole kodowe 
duchowych wtajemnicze��, inaczej mówi��c, zasada rozpocz�
cia 
procesu poznawania siebie (samo��wiadomo��ci), odkrywanie 
pok�áadów nie��wiadomo��ci, przechodzenie do etapu inicjacji 
rozumianej jako droga do „przeduchowienia” materii ��wiata 
Þ zicznego (w wudu b�
dzie to wariant nawiedzenia przez loa). 
W takim generowaniu dodatkowych tre��ci ��wiadomo��ci po-
wstaj��ce dzie�áo (tekst, obraz Þ lmowy, dzie�áo malarskie) b�
dzie 
skierowane przede wszystkim na samego twórc�
, b�
dzie jego 
prób�� urzeczywistnienia si�
. „My Þ lms might be called poetic, 
choreographic, experimental. I am addressing myself not to 
any particular group but to a special area and deÞ nite faculty 
in every or any man – to the part of him which creates myths, 
invents divinities, and ponders, for no practical purpose what so 
ever, on the nature of things. The important truth is the poetic 
one”36. 

Tak wi�
c droga twórcza Mayi Deren jest jednocze��nie dro-
g�� poszukiwania samej siebie, swojego pola kodowego, a co 
za tym idzie, przebicia si�
 przez lustrzan�� rzeczywisto���ü. Od 
pocz��tku do ko��ca Deren jest konsekwentna w swoim d���*e-
niu, a obrane drogi poszukiwa�� maj�� wspólne mianowniki: czy 
b�
dzie to wizja senna w Meshes of the Afternoon, czy „bia�áa 
ciemno���ü” (jak okre��la autorka do��wiadczenie nawiedzenia) 
w ksi���*ce o bogach haita��skiego wudu. 

34 Cyt. za: P. Adams Sitney, Visionary Film…, p. 11.
35 M. Deren, Taniec Nieba i Ziemi…, s. 37, 40.
36 M. Deren, Experemental Þ lms, DVD…



169Maya Deren. Wszystko jest wtajemniczeniem...

Kadry z Þ lmu Meshes of the Afternoon (Sieci popo�áudnia, 1943). M. Deren, 
Experemental Þ lms, DVD, Mystic FireVideo 2002 
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Diana Obole��ska

Everything is initiation or the thing seen through the prism of the 
haunting. About Maya Deren

The article is devoted to Maya Deren, American Avant-Garde Þ lmmaker, 
emigrant from Kiev, who in the movie Meshes of the Afternoon and in the book 
Divine Horsemen: The Living Gods of Haiti creates the world depicted with 
symbols, myths and oneiric-imaginary visions. 
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